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Foreword

The Institute of Slavic and Baltic Philology at the Faculty of Humanities, E6tvos
Lorand University (ELTE) organized the first International Conference for Young
Slavists in 2011. The event proved to be a great success and has since become an
annual tradition. Like many aspects of academic life, the COVID-19 pandemic
brought disruption: the conference was on hold for three years. In 2023, however,
the Institute resumed the tradition by hosting the 10th anniversary edition of the
conference.

One of the unique features of the Institute of Slavic and Baltic Philology in
Budapest is that, despite being located in a non-Slavic country, it offers the oppor-
tunity to study all Slavic languages. Currently, thirteen Slavic and Baltic languages
are taught: Bulgarian, Czech, Belarusian, Croatian, Polish, Macedonian, Russian,
Serbian, Slovak, Slovenian, Ukrainian, as well as Latvian and Lithuanian.

The organizing committee of the conference includes the director of the Insti-
tute of Slavic and Baltic Philology, along with the heads of the Department of Slav-
ic Philology, the Department of Polish Philology, the Department of Ukrainian
Philology, and the Department of Russian Language and Literature.

The first ten conferences were organized by Aleksander Urkom and Gyorgy
Régyanszki, while the eleventh edition in 2024 is led by Mdria Dudas.

Each year, approximately 60 to 70 participants present their current research
and academic work. The sections are chaired by faculty members and PhD stu-
dents of the Institute, ensuring the high professional quality of the program.

Participants come from universities and academic institutions in countries
such as Austria, Bulgaria, the Czech Republic, Greece, Poland, Montenegro, Italy,
Russia, Serbia, Slovakia, and Slovenia. Hungary is primarily represented by stu-
dents from ELTE, the University of Pécs, and the University of Szeged.

The conference focuses mainly on the fields of linguistics, literary studies, eth-
nography, and cultural studies, with a particularly strong presence of comparative
research.

The presentations delivered at the conference are published in an electronic
volume, available on the Institute’s website.

This new volume marks the launch of a new digital publication series by the
Department of Slavic Philology, titled Budapest Slavic Studies.

Maria Dudas
Editor
Budapest, July 2025



Kakoil reHiep y HeITpaJIbHOCTU B PYCCKOM A3bIKE?

Balazs Balazsin
E6tvos Lorand University, Hungary

Abstract: Since the second half of the 19th century, the term gender has been in use, and lately it
became the subject of numerous disciplines and research. In this study the author intends to find
an answer whether there are attempts to use gender-neutral language in Russian, and, if so, in
what form(s). Besides personal pronouns, this research focuses on past tense verbs as well, since
it is one of the forms in Russian where grammatical gender appears. To assess this question, an
online survey was carried out among people trying to communicate about themselves in a gen-
der-neutral manner. Based on the results, there are different forms and efforts to use gender-neu-
tral language, however there are no respondents who talk about themselves in an exclusively
gender-neutral way in their daily lives.

Keywords: gender, gender-neutrality, verb forms, grammatical gender

BBenmenue

B mocnegHee BpeMs Tema reHjepa IpuoOperaeT Bcé Oonbliiee BHUMAaHME Cpe-
IV YYEHDIX: JAHHOJ TEMOJl 3aHMMAIOTCS MapKeTO/IOTH, IICYXO/IOTH, COLMOTIOTH,
JIVHTBYCTBI ¥ APYTUE CHeLUanucThl. [ oTpaskeHNs JaHHBIX COLMaIbHO-00IIe-
CTBEHHBIX SIBJICHMIT B HEKOTOPBIX SI3bIKaX IOSBM/INMCH Te€HJIepPHO-HeJTpalbHbIe
A3BIKOBBIE KOHCTPYKIuN. Hampumep, B aHITINIICKOM A3BIKe MIMPOKO YIOTpeOIa-
eTcs singular they, a B mBefcKuii A3bIK B 2015 roxy BBenu hen Kak reHIAepHO-Hel-
TpanbHOe MecTouMeHne (BacmimpueBa 2019: 39). Takum obpasom, mpepmonara-
eTCs, 9TO B PYCCKOM sI3bIKe TOXKe HAOJIIOlaeTCsl KaKoe-TO IOXOXKee SI3BIKOBOE
U3MEHEHe.

Ilenb HalIero MCCIefOBaHMUA 3aK/TI0YAETCS B ONMMCAHUM SI3BIKOBBIX BO3MOXK-
HOCTeIl, KOTOpBIe CBA3aHbI C I€H/IePHO-HEeTPaTbHBIM UCIIONIb30BAHMEM PYCCKO-
IO sI3BIKa Cpelyt HOCUTeNeN s3bIka. /I JOCTVDKEeHNS TIOCTaB/IeHHO ey ObUIN
OIIpefie/IeHbl CTIeAYIOIMe 3aJa4ll: ) BBIACHUTD 3HAUeHe U 3HaYMMOCTD I'eH/Iepa;
6) IIpOBECTH OIPOC Cpeyl HOCUTENIeil A3bIKa O CYLIeCTBYIOUNX (GOopMax B pyc-
CKOM 3BIKe; B) IPOAHAIM3MPOBATh PE3y/IbTAThI OIIPOCa.

[IpeMeTOM JAaHHOTO MCCIEOBAHNA SBJISIIOTCS TMYHbIE MECTOVMEHVIS Y TIarOIb-
Hble (POPMBI IIPOLIEAIIEr0 BpeMeH) B OOIIEHN HOCUTE/IEN PYCCKOTO SA3BIKA, KOTO-
pble MO0 TIBITAIOTCS TOBOPUTD O cee TeH/IepPHO-HeNTPaTbHBIM CIIOCOO0M, /60 He
BIVICBIBAIOTCSA B OMHAPHYIO CHCTEMY KaTeTrOPMil MY»KCKOTO U YKEHCKOTO IOJIOB.

[TonsTVE TeHMepa SAB/IAETCS CIIOXKHBIM U MOXKET PacCMATpPUBATBCA C Pa3HBIX
To4yek 3peHudA. IIpexse Bcero HeOOXOAMMO Pa3IMUUTh OMOTOTMYECKUI HOTI,
rpaMMaTUYeCcKuil poy U TeHjep. buomorndyecknit mom ompenensieTcss XpoMoco-
Mamy, TopMoHamu 1 ¢usmdeckumu xapakrepructukamu (Huszar 2009: 15). He-



KOTOpPBIE MBICJIUTENIN CYUTAIOT, YTO MY>KYMHA Y XKEHIIVHA PA3INYAIOTCA TOIBKO
Ha 6J0/IOTMYeCKOM YPOBHE, B TO BpeMs KaK APyTye BUJAT TeHep KaK COIVab-
HYI0 KOHCTPYKIMIO, BBIPAXKEHHYIO B HOPMaX, OKUAAHUAX U POJIAX, YCTAaHOBJIEH-
HbIx o6mectBoM (Hines 2020: 8-9). lennep BkimtodaeT B cebst colyiabHble MO/
HIOBEJIEHVISI ¥ POV, KOTOPbIe He OCHOBAHBI Ha OJOJIOTWN, @ 3aBUCAT OT KY/IbTYPHBIX
Yl BpeMEHHBIX (PaKTOPOB. DTU TeH/IepHble HOPMBI MOTYT M3MEHATHCS CO BPEMEHeM,
TaK KaK M3MEHAIOTCS U COIMaIbHble HOPMBI. TakyM 06pa3oM, COOTHOIIeHe MeXY
OMOIOrMYeCKIM IOJIOM U TeH/IEPOM SIBJISIETCS JUHAMIYHBIM 1 He QUKCUPOBAHHBIM,
YTO MPYBEJIO K TOSBIEHVI0 MHOYKeCTBa reHjiepHbIX uaeHTnaHocTeit (Hines 2020: 12).

[eHmepHass MMHTBUCTUKA, TO €CThb M3Y4YeHNe Pas3Nyuuil B pedy ¥ OOIeHNUN
MEXy MY>KYMHAMU ¥ JKEHIIVHAMU, He ABJIA€TCA HOBOM, BO3HMKIei B XXI Beke
upeeit. A. Xycap IOg4E€pKMBAET, YTO Pa3MBIIIJIEHNA Ha 3Ty TEMY HA4a/lINCh yXKe
B XIX Beke (Huszar 2009: 13). OgHaKo MbI JO/DKHBI OTMETUTD, YTO T€H/IePHbIE
VICCTIeIOBaHMS BKIIOYAIOT B ce0s MCCIeoBaHMsl, Kacaloluecs U HeBepOarbHOI
KOMMYHuKauuu. b. BUHH B ¢BOE€M mccnefoBaHum pacCMOTpeNl KOLOBbIEe Iepe-
KIIoueHusA cpeny kBup-moneit (Winn 2021). B oruune ot TpaiuiiOHHO TVHT-
BJYICTMYECKOV MHTEpIIpeTalyy, aBTOP yhe/lAeT BHUMaHNe He TOIbKO A3bIKOBBIM
acIeKTaM, HO ¥ XKeCTaM, S3bIKY TeJIa, BBIOOPY OfleXXAbI 1 ApyruM popMaM HeBep-
6anpHOrO O00ImeHNA. OH OTMeYaeT, YTO KBYPHI YAaCTO MCIIO/Nb3YIOT TaKye TaKTH-
KU, YTOOBI He BBIIENIATHCA, a CAUTHCA C OOIECTBOM.

XOTs TeHfiep B OCHOBHOM CBSI3aH C COLMA/JIBHBIMU U KY/IBTYPHBIMU (PaKTO-
paMu, OH OTPa)KaeTcsd U B A3bIKAX, YTO MOAYEPKMBAET NHTEPECHDIE B3aMOJEN -
CTBUA MEXJIY TPaMMAaTUKOJ M COLMAIIbHBIMU T€HJEPHbIMU Kareropusamu. Pyc-
CKUI1 ASBIK ABJIAETCA XOPOLIMM IIPUMEPOM Ha TO, KaK I'PaMMaTUYECKUI PO,
CTPYKTYpPUPYeT S3bIKOBble BBIPQXXEHMUs ¥ OlpefensieT Mopdonormdeckoe Io-
CTPOEHME C/IOB ¥ CMHTAKCUYECKYI0 KOHCTPYKIMIO IIPEIOKEHNIA.

B pycckoMm A3bIKe Kareropus poja y MMEH CYIeCTBUTEIbHbIX ABIAETCA KIac-
cuduupyomert rpaMMaTHYecKoil Kateropueil. Kak 13BecTHO, pasnimyaloTcs
MY>KCKOJI, )KeHCKWI 1 cpefHuil poppl. Takas kmaccudukanys OT4acTy SAB/ISAET-
Csl pe3y/IbTaTOM BHES3BIKOBBIX (PaKTOPOB: «CYIECTBUTEIbHbBIE, 0003HAYAOI e
JINI] MY>KCKOTO I1071a, 0OBIYHO NPMHAJIEXAT K MY>KCKOMY POAY, @ CYIIeCTBUTEb-
Hble 0003HavalolIye JINI] )KEHCKOTO I0JIa, OOBIYHO NPMHAJIEKAT K JKEHCKOMY
pony» (Homemanp 2022: 77). OgHaKo 3TO, pa3yMeeTcsl, He 03Ha4aeT, YTO TOIBKO
CYILeCTBUTETbHBIE, 0003HAYAOIINE >KMBBIX CYLIECTB, MMEIOT I'PaMMaTIYeCKIil
pon. Henb3a ynyctuTb U3 BUALY, YTO CYIIECTBYET M CPESHNUIL POJI, KOTOPbI PEIKO
VICTIONIb3YeTCs 11 0003HAYEHVIA >KMBBIX CYIIECTB (CM. HAcekomoe, MeKonumaro-
wiee, HUBOMHoe, UL0).

ITo murepnperanyu V. I1. My4yHnKa, rpaMMaTH4eCKyI0 KaTETOPUIO POJja MOXK-
HO IIOHATD Ha JBYX ypoBHAX (Myunuk 1971 B Jonmenrans 2022: 78). Ha nepsom
YPOBHE HAXOAATCS CYLIECTBUTENbHbIE, KOTOPble HE MMEIOT HMKAKON CEeMaHTU-
YeCKOJl CBAA3YM CO CBOMM I10JIOM. K HMM OTHOCATCS HEOAYIIEB/IEHHbIE CYLIeCTBU-
TenbHble. Ha BTOpOM YypOBHe HaXofATCS CYIIECTBUTETbHbBIE, 0003HAYAIOIVe



TIOfieV, 1 OHM OCHOBAHbI Ha CEMAHTUYECKOM OIIO3ULINM «MY>KYMHA—>KEHIIN-
Ha» ([omemranp 2022: 78). 3amaércss BOMPOC, KaKue SA3BIKOBBIE PELICHNS MOX-
HO YIIOTPeO/IATH [Isl BBIPaXKeHsI TeH/IEPHOV HeITPATbHOCTY B TAKO CHCTEME,
I7ie TpaMMaTUYeCKUI POJ, UTPAeT PElIAL[yI0O PO/Ib B A3bIKOBOM KapTUHE MIUpPa
HOCUTEJIA A3bIKA.

Onucanme uccueToBaHMUA

Ina nonydennss MHGOPMANUY O TeHAEPHO-HEMTPATbHOM YHOTpeO/IeHnn pyc-
CKOTO sI3bIKa HaMU OBUT IIPOBEIEH OIPOC C LIe/TbI0 ONMpPeeTUTh KaKue sI3bIKOBbIe
pelIeH s UCTIONb3YIOTCA B OOIeHNM JIIObMI, KOTOPBIE He MOTYT (VI He XOTAT)
OTHeCTM ce0s HY K OJHOMY 13 IIOJTI0COB OMHAPHOJI OIIIO3UIINI «MY>K4YMHA—>KeH-
IMHa» VIV TIBITAIOTCS TOBOPUTD O cebe He YIIOMIHAsL CBOJA ITOJL.

MpI cunTaeM aHKeTMPOBaHVe Harbosiee MOJXO/SIMM METOIOM ISl JOCTUKe-
HYA LieJIell HalleTo VICC/IeNOBaHA, IIOCKONIbKY OHO IIO3BO/IMJIO BOB/IEYb B COOP
JIaHHBIX OOJIbIllee KOMMYECTBO JTIOfiell II0 CPAaBHEHMUIO C APYTMMM MeTomaMu (MH-
TepBbIO, POKyC-TpynIbr). Mbl 3aiaBay Kak 3aKpbIThIe, TaK U OTKPBITBIE BOIIPO-
CBI, UTO ITO3BOJIMJIO COOPATh KaK KadyeCTBEHHbIE, TAK M KOMMYECTBEHHbIE JaHHBIE.
Anxkera ObUTa pacrpocTpaHeHa B TPEX pasHbIX colmanbHbIX ceTsx: Facebook,
BKonrakrte u Reddit. JKenaromue npuHuMarp y4actue B OIpoce MOITIV 3aIlON-
HUTb Hally aHKeTy ¢ 21 sauBaps o 10 ¢pespans 2023 r. [Tocme oTUnCTKM JaHHBIX
MbI IIPOAHAIN3VIPOBA/IV OTBETHI 77 PECIIOHEHTOB.

B mepBoii yacTy aHKeTbl YYAaCTHUKM NPENOCTaBWIM MHPOPMALNIO O CBOMX
TeH/IePHOM MAEHTUYHOCTY (cM. Tabmumy Nel) m Bo3pacre. bonpmmHCcTBO OIpo-
IIeHHbIX MAeHTUUUMpoBam cebsa Kak HeOumHapHble (43 dwemoBeka, 55,8%).
OnpocHuk sanomawm 11 reaepksupos (14,3%), 8 >xenmuH (10,4%), 5 My>kunH
(6,5%), 4 arenzepa (5,2%) u 3 rengepHo dmonanbIX (3,9%) yenoseka. Kpome toro,
IO OJHOMY YeJIOBEKY OIIpefie/vIn cebs KaK «TeHJepHO HeTPaIbHBIl YeTTOBEK»,
«B OCHOBHOM MY>K4JHa, HEMHOT'O )KEHIIJHA, KCEHOTeHjepHOe, TeHIepIIoNIHOE
HeOMHapHOe» I «4TO-TO CpefjHee MeXXY SKeHIIVHON ¥ HeOMHAPHOII IIePCOHO».
Cwm. a6y Nel.

Tabnuya Nel. TenpepHast UIEHTUIHOCTD PECIIOHEHTOB.

FeHﬂepHaﬂ HIACHTUYIHOCT qeJl.

areHzep 4

B OCHOBHOM MY>KYHHA, HEMHOTO JKEHIIIMHA, KCEHOTCHIEPHOE, TeHAepIIIONIHOEe HEOMHAPHOE 1
TeHICPKBUD 11

TeH/IEPHO HEUTPAJIbHBIN YETIOBEK 1

resiep o 3

JKEHIIMHA 8

MYXUUHA 5

HeOWHapHas epcoHa 43

YTO-TO CPeAHEe MEXK/Y KCHIIUHOW 1 HeOMHAPHOMW MEePCOHOI 1

10



Pacripeniennenne pecrnoHIEHTOB IO BO3PAacTHBIM IPYIIIAaM IIPeACTAaBIEHO Ha
pucynke Nel Hipke. Kak BUIHO, 6ONBIIMHCTBO PECIOH/IEHTOB OTHOCATCS K
BO3pacTHOI Kateropum 21-29 net (29 yenosek, 37,7%). Ha Bropom mecte —
pecrnioHeHThl B Bo3pacte 18-20 net (20 uenoBek, 26%). 16 denosek (20,8%)
okasamuch B rpynme oT 30 go 39 neT. AHKeTy 3allOJTHWIN 7 PeCIOH/IEHTOB
B Bo3pacte 17 et u miapuie. Cpeay 3alo/THUBIINX aHKETY OKa3ajIyCh JNIIb
5 genoBex (6,5%) B Bospacte 40-49 ner. /lronu crapiue 50 et B onpoce He y4a-
CTBOBAJIN.

Pacnpenesienue pecioH1eHTOB 110 BO3PACTHBIM
rpynmnam

mitaamie 17

18-20 met
®21-29 ner
" 30-39 ner
® 4049 ner

Pucynox Nel. BospacTHOe pacnpefie/ieHue ONpOIIeHHbIX.

Bo BTOpoOIt 4acTy aHKeTbI PECIIOHIEHTHI JO/DKHBI ObIIM CO3[jaTh HeOObIION
TEKCT 0 cebe ¢ raronamu B popme IpoLIeAlIero BpeMeHy, ynorpebnsas mopdo-
noruyeckrie GopMbl, KOTOPbIe OHY MCIIONB3YIOT, KOIJja OHM TOBOPST O cebe B He-
¢dopmanbHOIT o6cTaHOBKe. [Ipoanann3npoBas OTBETHI 77 PECIIOH/ICHTOB, HEJIb35
YCTaHOBUTD OJfHY OOILENPUHATYI0 TeH/jepHO-HENTPaIbHYIO SI3BIKOBYIO dopMmy,
KOTOpas yHnoTpebmsaaach Obl BCEMU OIPOLICHHBIMU. YHOTpebiiseMble PecIoH-
JleHTaMU SI3bIKOBble (OPMBI MOXKHO pPasfeNnTh Ha TPU HOATPYIIIBL: yie Cyuje-
cmeytoujue s3v1K08ble PopMmbL, KOHCMPYKUULU beccybvexmusayuu, Hosvle CHOCOObL
BLIPAINCEHU.

K yace cyuecmeyouum s3voik08vim popmam OTHOCSITCS HOpMaTuBHBbIE MOPdoO-
nornyeckrie popmpl. HekoTopple pecHOH/IEHTBI B CBOEM ITOBECTBOBAHUMU YIIO-
TpeOIAIT Takue GOpMbI, HO B paMKaxX HACTOSIEN CTaTby Mbl OyleM KOHIIeH-
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TPUPOBATHCS Ha BBIIE/IECHN OTKIOHEHU ! 0T HOpM. IIpu pacckase o cebe MHorMe
yIoTpeOnsaoT GopMy TpeThero Nmija MHOXXeCTBEHHOTO 4ncna: Ce200HsA A Oviau
oueHv Kpacusvle. ITO MOXXHO CUUTATb BJIVMSTHMEM aHIIMIICKOTO SI3BIKA, IOCKOJIb-
Ky B HéM popMa singular they yxe mupoko ynorpebnsaercsa. Hekoropele oTmMeTn-
M, 9YTO OHU IIEPEXONSAT Ha YIoTpebIeHue JPYrUX IIAaroabHbIX GOpM B paMKax
OIHOTO IIpeJIOXKEHNA, laXke He 3aMedas JaHHOTO Ilepexofia: A sudena Kak oHu
udym K ceemogopy, Ho no6oANACL NOOOUMU, NOIMOMY S NPOCHO WU NOSINY MU
3a Humu. Cpeny 0TBeTOB HabmoaeTcs u (popMa IepBOro IMIja MHOXKECTBEHHOTO
qncia: Mot nowu nozynsamop. JTa A3bIKOBask KOHCTPYKIVA [T03BO/IAET He YIIOMU-
HAaTb I10J1 TOBOPIIIETo, KOTZIa OH CUMTaeT cebs 4acThio IPYIIIbI mofeit. Yo Kaca-
eTcsi pOpMBI eAMHCTBEHHOTO YIC/Ia, HEKOTOPBIE U3 OIPOLIEHHBIX TOBOPAT O cebe
B cpefHeM pope: A e30uno Ha opyz0ti KoHey, 2opoda. B cBs3u ¢ ynorpebnennem
bopMBI CpefiHero poza Mbl JO/DKHBI OTMETUTD, YTO HEKOTOPbIE 113 PECIIOH/JEHTOB
CUNTAIOT JAHHYI0 (OPMY OCKOPOUTENHHON U YHIDKAIOIIEI.

MHorue 13 peCroH/IeHTOB IIPOBOASAT A3bIKOBYI0 TPaHCHOPMALINIO, B PE3YIib-
TaTe KOTOPOJ HEBO3MO)KHO ITOHATbH, KAaKOJI IO/ ¥ TEHAEP Y TOBOPAIEro. ATy Ka-
TETOPUIO MBI Ha3Bamm bOeccybvekmusayueti. Ha 6ase oTBeTOB B 9Ty HOATPYIITY
BXOZAT HEOIpeeNéHHO-TNYHble Npennoxennsa (Mue nocmasunu namépky 3a
ax3amen.; Tax evuuno, 4mo NPuuinocy cve30ums.), 6e3MMYHbIE MPeIOKEHNA
(Kozoa mHe 6vL10 cemv, mHe dosenoce notimu 6 wikony; MHe 6vi10 neuanvHo pac-
CMAasamucs co WIKO0IOL.) Y TIOCeCCUBHbIE KOHCTPYKIVIM C OTIJIATO/IbHBIMM CYIIie-
CTBUTENbHBIMU (Y MeHs 6binu nocewseHus epava. Y meHs Ovino ienanue cmamo
yuumenem aHenutickoeo sA3biKa. ).

Cpenyu OTBETOB BBISB/IEHBI BCETO JIMIID IBA HOBbLX CHOCOOA BbIPAXNEHUS TIPO-
IIeJIIer0 BPEMEeHM, KOTOPble PECHOH/IEHTbI MCIIONB3YIOT KaK TeHIepPHO-Hell-
TpabHbI BapyaHT. OIMH U3 BapMAaHTOB IIOXO0X HA JieelPUYACTIIE IIPOLIEAIIETO
BpemeHu: [locne pabomut 51 ycmas; A yexae domoii. [lpyroit BapuaHT MMeeT 0CO-
oyto popmy: Cez00Hs 8ecv deHv pabomep.

[To mpoaHanM3MPOBAHHBIM JJAHHBIM BUIHO, YTO CTPEM/IEHNS K T€H/IePHO Hell-
TPaTbHOMY MCIIOJIb30BAHMIO A3BIKA CylecTBYeT. OTHAKO MBI JOKHBI OTMETUTD,
4TO Cpey PEeCIIOH/IEHTOB HET HU OJJHOTO YeloBeKa, KOTOPBIiT YIIOTPebIsieT mob-
KO TeH/IePHO-HeJITpabHbIe A3bIKOBbIE (POPMBI B TOBCEJHEBHOI XKV3HIL.

HecmoTpst Ha pasHOInacusi 1o IOBOAY MCIONb30BAaHMUs S3BIKOBBIX (opM,
Oonbllee cormacyie HAOMOAETCS B OTBETAX Ha BOIIPOC O BAKHOCTY IPVYMEHEHV
TeH/IePHO-HENTPaTbHOTO sA3bIKa (CM. pUCYHOK Ne2.). 66 pecnionzmeHToB (85,7%)
HoffepKam 66l A3BIK C TeHePHO-HENTPaIbHBIMY MECTOMMEHUAMI U BO3MOX-
HOCTBIO O0IIeHNsI B HETPAIbHOI MaHepe. BONbIUIMHCTBO CTOPOHHMKOB OTMETH-
JIM, YTO TAKOJI IIAT O3BOJINT JIIOfAM TOBOPUTD O cebe Homee koMpopTHO M myis
HEKOTOPBIX 0071er4nT caMoBbIpakeHue. OfHaKO OHM JOOABIUIIN, UYTO B HBIHEIITHEM
JIVHTBYCTUYECKOM apCeHasle PYCCKOTO sA3BIKA OTCYTCTBYET IOMXOAAIAs a/lbTep-
HatuBa. [0 MHEHWIO PECIIOH/IEHTOB, MCIIO/Nb30BaHNe TeHePHO-HeNTPaTbHbIX
MeCTOMMEHUI 11 POPM TaKKe MOXKET YMEHBIINTD T'eHAEPHYIO AVCKPYMMHAIIVIO.
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Bbl1 Ob1 MOAAEPKUBAIN T'eHIEPHO-
HelTpaJbHbIM SI3bIK?

70 66
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Bo3MoxHO Ha Her

Pucynox Ne2 Tlopmep>KKa reHIepHO-HENTPAIIbHOIO f13bIKa CPELY PECIIOH/IEHTOB.

[IBOe pecroH[eHTOB BBICKA3a/MICh POTUB YIOTPeOIeHNA TeHepHO-HeNTpab-
HBIX Mopdonorndecknx Gopm. OfMH U3 HUX OIACAETCSA, YTO JIIOAY, KOTOPBIe He
COIVIACHBI C IPEAIIOoIaraeMbIMI I3MEHEHUAMH, MOTYT arpecCBHO OTHOCUTDLCA K
TEeM, KTO UCIIO/Ib3yeT reH/IePHO-HelTpanbHble BBIPaKeHM. [Jpyrol pecroH/ieHT
OTMETHJI, YTO COBPEMEHHOE POCCUIICKOe OOIeCTBO He TOTOBO K TAKOMY IIIArYy.
ITo ero MHeHUI0, fa>ke ecy ObI OHO OBLIO TOTOBO, PUIIIOCH OB CO3TATh HOBbIE
A3BIKOBBIE (POPMBI, KOTOPbIe He HAIIOMVHA/IV ObI HY MY>KCKUe, HU JKeHCKUe.

[leBATb peCIIOHIEHTOB He Ja/y HY II0/IOKNUTE/IbHOTO, HYf OTPULIATENBHOTO OT-
BeTa Ha BOIIPOC O TOM, IOAAepyKanu u Obl OHM TaKue u3MeHeHusA. MHorue 3as-
BIJIV, 9TO ITOJiiepKamy 6bI MI3MEHEHNUs TOTIbKO B C/Ty4ae, eC/iy Obl OHV IIPOXOMIN-
JIVL €CTeCTBEHHBIM ITyTéM. B TO >ke BpeMs ObIIO BBIPaXKEHO OIIaCeHNe, YTO MHOTHE
He MOVIMYT IPUYMHBI U3MEHEHMIT, 9YTO MOXKET IIPUBECTU K KOHP/IUKTAM B OBITO-
BOI1 k13HY. OIHAKO OAVH V3 YYaCTHUKOB OTMETHI, 4YTO (POPMBI MY>KCKOTO pozia
BITOJIHE IIOAXOAT /UL TeHePHO-HeTPaTbHOTO MCIIOTb30BAHMA.

BoiBogb1

ITo pesynbraTaM NMpPOBENEHHOTO HaMU OIIPOCA CTa/IO ACHO, YTO HECMOTPS Ha TO,
YTO MCIIO/Ib30BaHNUE TeHIEePHO-HeTPaIbHBIX I'paMMaTu4ecKnx (popm sarparu-
BaeT TO/NIbKO OTHOCKUTE/IBHO 3aKPBITOE COOOIECTBO, CTPEeM/IeHNE K UX UCIIONb-
30BaHUIO OJHO3HAYHO cyliecTByeT. [logapmomee 60/bIIMHCTBO PECIIOH/[EHTOB
TOTOBBI OZJep>KaTh TeHePHO-HENTPaIbHOE VICIIOIb30BaHNE A3BIKA, IOCKONbKY
UM ObUIO OBI jIerdye TOBOPUTH O cebe M O APYIUX, KOTOpbIe IIBITAIOTCA paccKa-
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3aTb 0 cebe B IreHJepHO-HeNTpanbHOI GopMe. B To >xe Bpems Ipepnnonaraercs,
4TO B O/IVDKAIIINE TOfIBI 9TOT BONPOC OY/IeT aKTyasleH IAIIb J/IsI ONIPeeléHHOTO
CYOKYZIBTYpHOTO Cr1os1. [laHHOe MpeJIIonoXKeHne OCHOBAHO Ha Pe3y/IbTaTax, TakK
KaK He HAIIOCh TAaKMUX PECHOH/IEHTOB, KOTOpPbIe MCIIONb3YIOT I'€HAEPHO-Hell-
TpajIbHbIe S3bIKOBbIE KOHCTPYKIMM BO BCEX CUTYALMsX B IOBCETHEBHO >KM3HA.
OrmacaAch MOCNEeNCTBNI, HAKa3aHMI VIM HENPENCKa3yeMbIX PeaKLNi, OHM BBI-
OMpPAIOT CKPBITh YACTh UX UAEHTUIHOCTH, IPeRIOINTast POPMbBI MY>KCKOTO MU
YKEHCKOro popia. TakuM 06pa3oM, OHU OCTAIOTCsI aKTUBHBIMU I10OJIb30BATEISIMU
SI3bIKa, KOTOPBI MOXKET OBITh [Is1 HUX HEKOMGOPTEH.

JTaK, MBI YBUJIENM, YTO MHOTVE PECIIOH/ICHTBI M30€Tal0T OTKPBITOTO VCIIONb-
30BaHMsI T€H/[EPHO-HENTPATbHOTO A3bIKa, MEHSIS A3bIKOBbIE POPMBI B CBOEIT pedn
B 3aBMCHMOCTH OT COOeCefHIKA 1 CUTYaLMu. DTO SB/ICHEe HAIOMIHAET ITePeKITIo-
YeHIe KOfia, KOTfia IBYsI3bIUHbIE MM [BYAMATEKTHDIE JIIOAJ BHE3AITHO IEPEXOMSAT
C OJJHOTO SI3BIKA VIV Ma/IeKTa Ha JIPYToil B 3aBUCUMOCTU OT CUTYaTVBHOTO KOH-
texcra (Trudgill 1997: 33). XoTs Hawte nccnenoBaHme He KacaloCh MHOTOSI3bIYHBIX
ofelt Wiy HeBepOaIbHOV KOMMYHMKALMY, Pe3y/IbTaThl TAK)Ke CBUJETENbCTBYIOT
0 Ha/IM4MM MOf0OHOTO KOIOBOTO IepeKoYeHnsi, Kotopoe b. Bunn ommcan B 06-
macTy HeBepbambHOI koMMyHMKamym (Winn 2021). PecionmeHTBI yHOTpeOmsmn
TeHJIePHO-HEMTPATbHBIN SI3BIK TOBKO B TAKMX CUTYAL[MAX, B KOTOPbIX OHU YYB-
CTBOBa/M ce0si B 0€30MacCHOCTHU U TOBEPsIIM CBOMM cobeceqHIKaM. JTOT THII Iie-
PEK/II0UeHNsI KOJIa MbI Ha3BajIN «008ePUMENbHbIM NepekitoueHuem Kooa», TaK KaK
PECIIOHZIEHTBI VICIIO/Ib30BA/IM TeHIEePHO-HEeNTpanbHble (POPMbI TONBKO B TeX CIIy-
qasix, Korga ObUIM YBepeHBI, YTO UX SA3bIKOBON BBIOOD He BBI30BET HEITOHMMAHS
VIV HETQTVBHBIX MTOC/IEACTBIIA. [10 9TOJ IpyYMHe B MHBIX C/TyYasX OHY IPEeAIIoun-
TaJIN UCIIO/Ib30BATh HOPMATUBHBIE SI3BIKOBBIE (DOPMBI.

HecmoTpst Ha CYOKYIBTYpHBINI XapaKTep, BOIPOC I'€HAEPHO-HEMTPaTbHOTO
SI3BIKA SIBJISI€TCS BOKHBIM U aKTYaTbHBIM B SI3bIKOBOM IIPOCTPAHCTBE, Ifie TPaM-
MaTUYeCKUIi POl UTPaeT BaXXHYIO posb. TeM He MeHee, 00CY>X/JeH!A Ha 9Ty TEMY
MOTYT CIIOCOOCTBOBATDH NIyYIlIeMy HMOHMMAHMIO NMPOO/IEMbl U IOUCKY KOMIIPO-
MICCHBIX PeLIeHNI.
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Zwigzki frazeologiczne z komponentem wypieki
w jezyku polskim i rosyjskim.
Aspekty leksykalno-semantyczne

Oliwia Bator
University of Szczecin, Poland

Abstract: The subject of this study is phraseological units containing the component “baked
products” in Polish and Russian. The primary objective of the research is to conduct a lexical and
semantic analysis. The material for analysis was sourced from phraseological dictionaries of both
Polish and Russian. The phraseological units were examined from a lexical perspective, with par-
ticular emphasis on the component “baked products” that constitutes them.

Keywords: phraseological units, semantic component, baked products.

Wstep
Przedmiotemopisuwniniejszymartykulesafrazeologizmyzkomponentem wypieki
w jezyku polskim i rosyjskim. Praca ma charakter poréwnawczy polsko-rosyjski.
Celem pracy jest analiza frazeologizméw z punktu widzenia leksyki i semantyki.
Material do analizy byt wyekscerpowany z polskich i rosyjskich prac leksykogra-
ficznych, takich jak: S. Skorupka, Stownik frazeologiczny jezyka polskiego (Sko-
rupka: 1968) oraz A. Molotkow Frazieotogiczieskij slowar russkogo jazyka. (Mo-
totkow: 1968). Analiza ilosciowa przedstawi frazeologizmy pod wzgledem liczby
zebranych przykladéw w zaleznosci od komponentu wypieki. Z kolei analiza se-
mantyczna prowadzona bedzie pod katem wydzielonych pdl semantycznych dla
danej grupy frazeologizmow.

1. Ilosciowa charakterystyka frazeologizméw z komponentem wypieki
w jezyku polskim i rosyjskim

Wyekscerpowano 130 frazeologizy z komponentem wypieki, w tym 52 w jezyku

polskim i 78 w jezyku rosyjskim. Frazeologizmy z komponentem wypieki zostang

poddane analizie ilo§ciowe;j.

1.1. Ilosciowa charakterystyka frazeologizmow z komponentem wypieki
w jezyku polskim
Zebrano 52 frazeologizmy z komponentem wypieki w jezyku polskim. Wsréd
analizowanych przykladéw znalazly sie komponenty typu: chleb, butka, placek itd.
Analize ilo§ciowg przedstawia ponizsza tabela nr 1 oraz wykres nr 1.
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Tabela nr 1. Ilodciowa charakterystyka frazeologizméw z komponentem wypieki w jezyku polskim

Zgodnie z tabelg nr 1, najliczniejsza grupe stanowig frazeologizmy z komponen-
tem chleb (38). Mniejszg frekwencje wykazuja frazeologizmy z leksemami: butka
(6), pgczek (4) oraz placek (3). Najmniej liczng grupe frazeologizméw z kompo-
nentem wypieki w jezyku polskim tworzg jednostki z komponentem drozdze oraz
piernik, przy czym wyekscerpowano jedynie po jednym przyktadzie tych fraze-

ologizmow.

16

Lp Nazwa kompo- Wybrane przyktady Liczba
nentu
1. chleb Lepszy wtasny chleb, niz pozyczona butka 38
Ciegzki kawatek chleba
Péjs¢ na swoj chleb
2. butka Butka z mastem 6
Kto ma chleb, szuka butki
Lepszy wiasny chleb, niz pozyczona butka
3. pgczek Ttusty jak pgczek 4
Wyglgdacé jak pgczki w masle
Ophywaé/pltywaé w czym jak pgczek w masle
4. placek Masz babo placek 3
Klasé sig/lezeé plackiem
Braé cos pod placki
5. drozdze Rosngc¢ jak na droidiach 1
6. piernik Co ma piernik do wiatraka 1
Ogotem 52




Wykres nr 1. Ilo$ciowa charakterystyka frazeologizméw z komponentem wypieki w jezyku polskim

Piernik; 1; 2%

Placek: 3: 6% __Drozdze; 1; 2%

Paczek; 4; 7% __—
Butka; 6; 11% _

EChleb mButka mPaczek mPlacek mPiernik W Drozdze

Zgodnie z danymi przedstawionymi na wykresie nr 2, najwicksza grupe fraze-
ologizméw z komponentem wypieki stanowia frazeologizmy z komponentem
chleb, ktore stanowia az 72% wszystkich analizowanych jednostek. Kolejne grupy,
pod wzgledem liczebnosci, to frazeologizmy z komponentem butka (11%) oraz
paczek (7%). Frazeologizmy zawierajace komponent placek stanowia 6% calosci.
Najmniej liczng grupe, reprezentowang przez pojedynczy przyklad, stanowig fra-
zeologizmy z komponentami piernik i drozdze (2%).

1.2. Ilo$ciowa charakterystyka frazeologizmoéw z komponentem wypieki
w jezyku rosyjskim

W jezyku rosyjskim znaleziono 78 frazeologizmy z komponentem wypieki. Wéréd
analizowanych przykladéw znalazly si¢ komponenty, takie jak: xze6, nupoe,

oposxccu, nupoe itd. Analize ilosciowq przedstawia ponizsza tabela nr 2 oraz wy-
kres nr 2.

Tabela nr 2. Ilo$ciowa charakterystyka frazeologizméw z komponentem wypieki w jezyku rosyjskim

Lp Nazwa komponentu Wybrane przyktady Liczba

1. nupoe Eww nupoz c epubamu, a azeix oepoicu 3a 3ydamu 32
He kpacna uzba yenamu,

a KpacHa nupozamu

2. xneb Cuodemo Ha xnebe u 600e 27
Ilepebusamucs ¢ xnepa na xeac
Xneb nacywmoiii
3. Kanau Kanauom ne 3amanuun 13
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Lp Nazwa komponentu Wybrane przyktady Liczba

4. opooicocu Pacmu kak na opostcorcax 2

5. 6yonux [vipka om 6yonuka 1

6. NPAHUK Knym u npanux 1

7. KOBpUdACKA Hu 3a xaxue xoepuoicku 1

8. JenéuKa Pazbumvcs 6 nenéuxy 1
Ogodtem 78

Jak pokazuje powyzsza tabela nr 2, najliczniejsza grupe tworza frazeologizmy
komponentem nupoe (32). Mniejszg frekwencje przejawiaja frazeologizmy z lekse-
mami: x71e6 (27) oraz kanau (13). Znaleziono 2 przyklady frazeologizméw z kom-
ponentem dposxxu. Najmniej liczne grupy frazeologizméw, gdyz wyekscerpowa-
no tylko po jednym przykladzie tworza frazeologizmy z komponentem 6y6nux,
NPAHUK, KOBPUNCKA 0TAZ IeNEWKa.

Wykres nr 2. Tlociowa charakterystyka frazeologizméw z komponentem wypieki w jezyku rosyjskim

npaHuk; 1; 1% nenéuwka; 1;1% __KoBpwuXKa;
6yonuk; 1; 1% \ 1;1% /»

xneo; 27; 35%

LpoxOKK; 2; 3%

nupor; 32; 41%

Exne6 Enupor MApoxokn Mkanay MOy6nuk MnpaHuk Mnenélka MKOBPUXKKa

Z analizy wykresu nr 2 wynika, ze najwigksza grupe frazeologizméw z kompo-
nentem evineuxu stanowia frazeologizmy z komponentem nupoe, ktére obejmu-
ja 41% wszystkich badanych jednostek. Kolejne grupy pod wzgledem liczebnosci
to frazeologizmy z komponentami x7e6 (35%) oraz xanau (17%). Frazeologizmy
zawierajace komponent dpoxcwu stanowig 3% calosci. Najmniej liczne grupy to
frazeologizmy z komponentami 6y6nuk, npanux, kospusxka oraz nenéuika, ktore
stanowig po 1% wszystkich analizowanych frazeologizmoéw.
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2. Pola semantyczne frazeologizméw z komponentem wypieki w jezyku
polskim i jezyku rosyjskim

W wyekscerpowanym materiale 52 frazeologizmdéw z komponentem wypieki w je-
zyku polskim mozna wyréznié, miedzy innymi, nastgpujace pola semantyczne:
~wyglad zewnetrzny”, ,harmonia’, ,,sytuacja pozytywna’, ,,sytuacja negatywna” itd..
Ponizej, w tabeli nr 3 pokazano pola semantyczne i przypisane do nich frazeologi-
zmy z komponentem wypieki w jezyku polskim.

Tabela nr 3. Pola semantyczne frazeologizmdéw z komponentem wypieki w jezyku polskim

Lp. Nazwa pola semantycznego Przyklad Tlos¢ przykladow
w jezyku polskim w jezyku polskim
1. Sytuacja pozytywna Upiec, rozczyni¢ chleba z tej mqki 7
2. Bieda Ostatni kawalek chleba
Praca Wedrowa¢ za chlebem
Rada U wdowy chleb gotowy
( ale niezdrowy)

5. Sytuacja negatywna Odbierac/odjqé komus chleb 5

6. Zyczliwosé Chlebem i solg 4

7. Nienasycenie Glodnemu chleb na mysli 4

8. Wyglad zewngtrzny Okrggly jak butka 3

9. Codziennos¢ Chleb powszedni 3

10. Latwosé To chleb z mastem/zjes¢ chleb 3

z mastem

11. Zaleznos¢ By¢ na czyims chlebie 2

12. Okreslenie osoby Zjadacz chleba 1

13. Okreslenie posady Byé w pgczku 1

14. Dobrobyt Oplywac/pbywaé w czym jak pgczek 1

w masle

15. Roéznose¢ Co ma piernik do wiatraka

16. Doswiadczenie Jada¢ chleb z niejednego pieca 1

17. Wdzigczno$é Dzigkowa¢é za chleb i 5ol 1

Ogotem 52

Jak wynika z przeprowadzonej analizy, w jezyku polskim wyrdzniono 17 pdl se-
mantycznych, z ktérych najliczniejszym jest pole ,sytuacja pozytywna’, repre-
zentowane przez 7 frazeologizméw. Drugim pod wzgledem liczebnosci w jezyku
polskim jest pole semantyczne ,,bieda” oraz ,praca” (reprezentowane przez 6 przy-
kladéw). Kolejne pola semantyczne pod wzgledem frekwencji, reprezentowane
przez 5 frazeologizmow to: ,,sytuacja negatywna” oraz ,,rada”. Najmniej licznymi
polami semantycznymi w jezyku polskim byly pola: ,,okreslenie osoby”, ,,okresle-
nie posady’, ,,dobrobyt’, ,,r6znos¢”, ,doswiadczenie” oraz ,wdzigcznos$¢” reprezen-
towane przez jeden frazeologizm z komponentem wypieki.
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Z wyekscerpowanych 78 frazeologizméw w materiale jezyka rosyjskiego, wy-
rézniono pola semantyczne, takie jak: ,,sytuacja negatywna’, ,rada’, ,,codzienno$¢”,
,»ostrzezenie” itd..

W tabeli nr 4 przedstawiono pola semantyczne frazeologizméw z komponentem
wypieki w jezyku rosyjskim.

Tabela nr 4. Pola semantyczne frazeologizméw z komponentem wypieki w jezyku rosyjski

Lp. Nazwa pola semantycznego Przyklad Tlos¢ przykladow
w jezyku rosyjskim w jezyku rosyjskim

1. Rada Ceoll cyxapb ayuuie 4yxco2o nupoza 26

2. Sytuacja negatywna Cadxcamv na xneb u Ha o0y 15

3. Codziennos¢ Xneb nacywmwiii 5

4. Powiedzenie U36a kpacHa yenamu, 5

06e0 nupoeamu
5. Sytuacja pozytywna bvin 61 nupoe, naiioemces 4
U e0ox
Otwarto$¢ Pyccruii uenogex xnebom-convro 6o2am
Beznadziejnosé Ompe3sannulil 1oMoms
K X1e0y He npucmasuuly
Bezwzglednosé Cadicamo Ha xneb u Ha 800y
Drwina Xneb da 600a
10. Obfitosc Tpu nupoea ¢ nupozom
U 8ce ¢ meopocom

11. Chciwo$é Xnebom ne kopmu 1

12. Okreslenie osoby Cmapwie Oposcorcu 1

13. Odmowa Hu 3a kakue kogpudicku 1

14. Ostrzezenie Kanauom monvko 6proxo pazopasnuuib 1

15. Potrzeba Xneba u speruwy 1
16. Praca He mepm, ne mam, 1

He bydem Kkanay
17. Staranie Xnebom He kopmu 1
18. Szczerosé Xneb oa conv!
19. Niezawodnos¢ U3 600uywt 0a uz myuuywvl 6aba nupoeu 1
nevem
20. Zaleznos¢ Kaxkosa 3emns, makos u xneb 1
21. Zyczliwosé Iloonocumo xae6-conv 1
Ogotem 78

W jezyku rosyjskim wyrdzniono 21 pdl semantycznych. Najliczniejszym z nich
bylo pole semantyczne ,rada’, ktére bylo reprezentowane przez 26 przykladow.
Kolejnym polem semantycznym, pod wzgledem frekwencji jest pole ,sytuacja
negatywna’, ktore opisuje 15 frazeologizmoéw z komponentem wypieki. Polami,
ktdre sg reprezentowane przez 5 przykladow sa pola semantyczne: ,,codziennos¢”
oraz ,powiedzenie”. Pole semantyczne ,,sytuacja pozytywna” jest reprezentowane
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przez 4 przyklady. Nastepnie, zgodnie z frekwencja opisane przez 3 przyklady -
pole semantyczne ,,otwarto$¢” oraz ,beznadziejnos¢”. Najmniej licznymi polami
semantycznymi, poniewaz reprezentowanymi tylko przez jeden przykiad byly
pola: ,,chciwo$c”, ,,okreslenie osoby”, ,,odmowa’, ,ostrzezenie’, ,,potrzeba’, ,praca’,
»staranie’, ,szczero$¢’, ,,niezawodnos¢’, ,,zalezno$¢” oraz ,,zyczliwos¢”

Wykres nr 3. Pola semantyczne frazeologizméw z komponentem wypieki w jezyku polskim i rosyjskim

30

26

3]

llo$¢ pdl semantycznych

Bjezykpolski  Wjezyk rosyjski

Zgodnie z powyzszymi tabelami oraz wykresem nr 4 zauwazono, ze w jezyku pol-
skim zostalo wyekscerpowanych 17 pdl semantycznych, kiedy w jezyku rosyjskim
liczba ta wynosi 26, czyli az 0 9 wiecej niz w jezyku polskim.

Wykres nr 4. Pola semantyczne frazeologizméw z komponentem wypieki w jezyku polskim i rosyjskim
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Analizujac powyzsze tabele oraz  wykres stwierdzono, ze
w jezyku polskim i jezyku rosyjskim wyrézniono rézng liczbe podl semantycz-
nych, w jezyku polskim - 17 a w jezyku rosyjskim - 26. Najliczniejszym po-
lem semantycznym w jezyku polskim to pole semantyczne ,sytuacja pozytyw-
ng” (7), kiedy w jezyku rosyjskim pole to reprezentowane jest przez 4 przyklady.
W jezyku rosyjskim najwieksza frekwencje mialo pole semantyczne ,,rada” (26),
w jezyku polskim wystepowalo o 20 mniej frazeologizmdéw przypisanych do
tego pola semantycznego (6). Pole semantyczne ,,sytuacja negatywna” w jezyku
polskim jest reprezentowana przez 5 przykladéw, natomiast w jezyku rosyjskim
przez 15. Pole semantyczne ,,codzienno$¢” w jezyku rosyjskim wystepuje 5 razy
natomiast w jezyku polskim 3. W jezyku polskim wyodrebniono pola semantycz-
ne, ktére nie wystepowaly w jezyku polskim, takie jak: ,bieda’, ,nienasycenie’,
~-wyglad zewnetrzny’, ,latwos¢”, ,okreslenie posady’, ,,dobrobyt”, ,,r6znosc¢’, ,,do-
$wiadczenie” oraz ,wdzigczno$¢”. W jezyku rosyjskim wyrézniono pola seman-
tyczne: ,powiedzenie’, ,,otwarto$¢”, ,,beznadziejnosc’, ,bezwzglednosc¢’, ,,drwina’,
,»0bfitos¢”, ,,chciwos¢”, ,odmowa’, ,,ostrzezenie”, ,,potrzeba’, ,,staranie’, ,,szczero$¢”
oraz ,niezawodnos¢”, ktore nie zostaly wyekscerpowane w jezyku polskim.

Podsumowanie

Powyzsza iloSciowa i leksykalno-semantyczna z wyrdznieniem pdl semantycz-

nych charakterystyka frazeologizmdw z komponentem wypieki pokazuje, Ze:

1. W sumie wyekscerpowano 130 frazeologizméw z komponentem wypieki,
w tym 52 frazeologizmdéw w jezyku polskim i 78 frazeologizmy w jezyku ro-
syjskim.

2. Najliczniejsza grupe w jezyku polskim stanowig frazeologizmy z komponen-
tem chleb (38). Mniejsza frekwencje wykazuja frazeologizmy z leksemami:
butka (6), pgczek (4) oraz placek (3). Najmniej liczng grupe frazeologizmow
z komponentem wypieki w jezyku polskim tworza jednostki z komponentem
drozdze (1)

2. oraz piernik (1).

3. W jezyku rosyjskim za$ najliczniejszag grupe stanowily frazeologizmy
z komponentem: nupoe (32). Mniejsza frekwencje przejawiaja frazeologizmy
zleksemami: x71€6 (27) oraz kanau (13). Znaleziono 2 przykladyfrazeologizmow
z komponentem OJpoxwu oraz po jednym przykladzie frazeologizmow
z komponentem 6y6nuk, NpAHUK, KOBPUNCKA OTAZ TENEUKA.

4. W jezyku polskim oraz w jezyku rosyjskim wyodrebniono rézna liczbe
pol semantycznych - w jezyku polskim (17) natomiast w jezyku rosyjskim (26).

5. Najliczniejsze z pdl semantycznych w jezyku polskim stanowig pola: ,,sytuacja
pozytywna” (7), ,bieda” (6), ,praca” (6), ,,sytuacja negatywna” (5) oraz ,rada”
(5), najmniej za$ liczne to pola: : ,okreslenie osoby” (1), ,,okreslenie posady”
(1), ,dobrobyt” (1), ,r6znos¢” (1), ,doswiadczenie” (1) oraz ,wdziecznos¢” (1).
W jezyku rosyjskim najliczniejszymi polami semantycznymi byly pola: ,,rada”
(26), oraz ,sytuacja negatywna” (15), ,,codzienno$¢” (5), ,powiedzenie” (5)
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oraz ,sytuacja pozytywna’ (4). Najmniej licznymi w jezyku rosyjskim byty
. 7 r» 4 . » »
pola semantyczne: ,chciwo$¢” (1), ,okreslenie osoby” (1), ,odmowa” (1),
»ostrzezenie” (1), ,potrzeba” (1), ,praca” (1), ,staranie” (1), ,,szczero$¢” (1),
»niezawodno$¢” (1), ,zaleznos$¢” (1) oraz ,,zyczliwos¢” (1).

6. Poréwnujac wyréznione pola semantyczne mozna stwierdzié, ze w jezyku
polskim wyekscerpowano pola semantyczne: ,bieda’, ,nienasycenie’, ,wy-
glad zewnetrzny’, ,tatwosc”, ,,okreslenie posady’, ,dobrobyt’, ,,r6znos¢”, ,,do-
$wiadczenie” oraz ,wdzigcznos$¢”, ktorych nie znaleziono w materiale ro-
syjskim. Natomiast w jezyku rosyjskim znalazly sie pola niewystepujace

. . . . . .« » 7 r» . . 7 r»
w materiale polskim, takie jak: ,,powiedzenie’, ,otwarto$¢”, ,,beznadziejnosc”,
»bezwzglednosc”, ,,drwina’, ,obfitos¢”, ,,chciwosc”, ,,odmowa’, ,ostrzezenie’,

r 1 o1

»potrzeba’, ,staranie’, ,,szczero$¢” oraz ,niezawodnosc”.
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3a HAKOM €3MKOBU 0COOEHOCTH Ha OB/ITAPCKUTE
KYTVHAPHU BUCOKTUTIOBE

Elena Bikova
South-West University Neofit Rilski, Bulgaria

Abstract: Public culinary presentations are becoming increasingly popular on a global scale,
and the main chefs appearing on screen are the new ,,stars of the public horizon,“ whose names
are known and gaining international fame and influence. Culinary discourse is characterized by
its specific vocabulary, previously accessible mainly to a narrow circle of specialists. At the same
time, the rapid development of information technologies and the specifics of the media environ-
ment suggest the presence of new communicative forms and linguistic changes accompanying
this type of public communication.

The purpose of this report is to present some of the most representative linguistic characteristics
of Bulgarian culinary shows on the internet, specifically those available on the YouTube platform.
To achieve this goal video broadcasts have been collected and transcribed.Descriptive method
has been used for describing the linguistic means, and the methodological apparatus of critical
discourse analysis has been used for examining the phenomena in their social context.
Keywords: language, bulgarian, multimodal food discourse analysis, verbal data, culinary vide-
os, YouTube chanel, stylistic analysis

JKuTeiicKMAT I'bT Ha YOBEKA € CBbP3aH HEM3MEHHO C XpaHaTa M BCUIKM JIeVICTBUS
II0 HEMHOTO INPUTOTBAHE. [JeTHUKDT M NPasHUKDT CHI'BTCTBAT puUTyaja Ha
TOTBEHE ¥ KOHCYMMpPaHe Ha XpPaHUTEIHN IPOSYKTU. Bcuiko ToBa BOAM ChBCEM
JIOTMYHO JO €[VH BPOJIeH MHTepec KbM Te3u npouecu. IloBop 3a roppoct Ha
BCsIKA eJHa HaIlVA e CrlelpYHaTa 32 PerMoHa KyXHsA — eTO 3alll0 PeBHOCTHO ce
IaTeHTOBAT MMeHa Ha MpoAyKTy u 6mofa — Homep 1 B cbio3 EC criopen 6post Ha
perucTpupannte npopykTu e Vitamus — o61o 293, cre Hest ce Hapexza OpaHiys
¢ 242 ceprudmkara, Vicmanusa cvc 194, Iopryramms cbe 138 u I'bprus cbe
104. 3a cpaBHeHUe perucTpupaHnTe OBITApCKN MPORAYKTH ca 7. B Kateropusra
Ha XpaHuUTe C TpafuLMoHHO-cnennduyen xapaxkrep Bmmsar «Pume Enenar,
«Jlykanka Ilanariopcka», «Pone Tpanesuna» u «KaitcepoBan BpaT Tpaxkusa» u
»11acTppMa roBexpa“(zovnews.com), KakTo U ,BpadyaHcka kemepka“(dict.com)
ITop BuAHME HA TENEBU3MOHHNUTE YY>K/IeCTPAaHHY KY/IVHAPHU NIPeNaBaHNA U
KaHa/1mM B Ob/IrapckaTa KyXHs, KOSTO ce IPUAbpKa Hall-Bede KbM TPaUL[NUTe
B TOTBEHETO, 3aIl0YBa Jla Ce€ MOABABA JIEKCUKA, KOATO HE CaMO Ha30BaBa HOBU
XPaHUTEIHM IPOAYKTU M ACTUA, HO M 3all04YBa Jla 3aMeCTBa ChILECTBYBAILN
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OBbATapCcKy JyMu — Iomypaxe, cnayicsane (asr. sliced — ¢, pesen, napue),
cotupase (pp. sautee — mymara sautee (core) uzBa OT PPEHCKM €3UK U O3HAYaBa
HOZICKaYaM, 3apajiu IBVDKEHIETO, KOeTO Ce I0/y4YaBa, JOKaTo XpaHaTa ce TOTBIL.,
nernasupane (aHrn.deglaze — TexHUKa 3a IIpaBeHe Ha COCOBe), CY-BUf, (Pp. sous
vide — o, Bakyym), 6nmanmupane (¢p. blanche — 6sm0). Camata gyma ,,rorsay/
IJIaBEH TOTBAY " € 3aMeHeHa C ,1ed " (dp. chef de cuisine — rmaBeH roTBay B KyXHs).
B mocnemamre romuHu, ocobeno mo Bpeme Ha KOBMJI-19, kynuHapHure
IIpeflaBaHVA ca eHM OT Hall-IJIefaHuTe — OMJIO IO TeNeBU3NATA, OVJIO B UHTEPHET
IPOCTPAHCTBOTO. Te ca ¢ SICHO ChAbP)KaHNUe, He HOCAT HETaTMBHM YCelaHNs U
ca eVH CIIOKOEH OCTPOB B ,IIPEII'BIHEHOTO C HAaIpeXeHVe MHPOPMALVIOHHO
IPOCTPAaHCTBO. VIMeHaTa Ha TOTBauYMTe, KOUTO Ce MOSBSIBAT Ha €KpaHa, CTaBaT
TOJIKOBA MI3BECTHM M ITO3HATH, KOJIKOTO M MIMEHATa Ha apTUCTUTE MY3UKAHTU U
aKTBOP.

OcBeH TeneBU3UATA, MHTEPHET NPWIOKEHMATa HaBaT BB3MOXHOCT Ha
BCEKI [Ia IIPEICTaBy CBOSI MIOITIE], BbPXY XpaHEHeTO U 3aTOBa He € M3HeHa/ja, 4e
Ky/JIMHapHUTe OJIOTOBE VI BIOTOBE Ce YBe/IMYaBaT U CTaBaT BCe IO-PasHOOOpasHu
u MHOBaTMBHM. ChIeCTBYBAT Beye 1 KOHKYPCH 3a OLieHsIBaHE Ha KY/IMHAPHU
onorose. Cairsr ,Kymunapen 6morosopmren (blogovoditel.com) ome mpes
2015 romuHa pasgaBa Ha XKMBO, IIpefaBaHo M Ipe3 QeiflcOyK cTpaHuUIaTa UM
onaitH loguuray Harpajgyu 3a KynuHapu 61orose Ha ,,brarosopuren”. Cpouru-
€TO € CIIOHCOPMPAHO OT MHOTO M3BeCTHM GUPMH, a HATPAJUTe, IPUCHAEHN OT
HaJCTVHA KOMIIETEHTHO >KYPU, Ca B KaTeropuu Karo: ,l[o36ure Ha 6a6a®, ,,Torto
ot ¢pypHara®, ,BusyanHo nupuiectso” u gp.

EfHu v cbIy Ky/IMHApHY BOAEIY IIPEIOCTABAT Bb3MOXKHOCT Ha 3pUTE/INTE 1A
U30MpaT MeXAY TpafAML[MOHHA, MHTePHAL[MOHATHA 1 Obp3a KyxHs. B mocieguute
TOIVHM Habupa cyia 1 3paBOC/IOBHOTO XpaHEeHe Y BCUYKMU BUOBE AVIEeTH, KOUTO
ce TIOSIBSIBAT BCEKMHEBHO. B caiita gotvach.bg ce oTkpuBaT MHOXeCTBO cTaTuu
KaTo ,,IIpaBuia 3a HaMCTUHA 3APaBOCIOBHO TOTBEHE", ,,3[PaBOC/IOBHO I'OTBEHE
Ha mmapa“ u T.H.

EnuH 0T ,,I71aBHUTE 3a1I0[103peHN 32 HaB/IM3aHETO Ha Ky/IMHAapHNUTe GopMaTu
aKTVBHO B YOBEIIKOTO eXXeITHeBNe Ca AUTUTANMN3ALMATA U TTOCTIeiBalaTa JIIICa
Ha coiyanHo obmysaHe. OT To3u GaKT yMe/lo ce Bb3IOA3BAT KOPIOpPALUUTE.
MHoOro OT Ky/IMHapHKTE IPejaBaHNs B COLIIATHITE MEIMM Ca CIOHCOPUPAHM OT
OIIpefie/IeHN ThPTOBCKY MapKy U ca CBbP3aHy C KOHKPETHY ThPTrOBCKU BEPUTH.
3HAaYMMOCTTa Ha MHTEPHET B ChBPEMEHHUsI OOIeCTBEH >XMBOT M OrPOMHATa
ayaUTOpUA, KOATO MMAT OHJIAVH ITAaTPOPMUTeE, ca PaKTOpKUTE, KOUTO HACOUYBAT
rojleMUTe KOPIIOpanuy KbM TOBa HOBO IIO7Ie 3a U3sBa.. lolemMure ThProBCKU
BEPUTU U NIPOU3BOAUTENN Ha XPAaHWUTETHY IPOAYKTU, KOUTO PENOBHO IPABAT
YaCTHM IPOYYBaHMs Ha OOIIeCTBEHMTe HArmacu, 6bp30 ce OPUEHTHPAT KBM
IIpUB/IMYaHe Ha M3BECTHM OT eKpaHa rOTBauyy, KOUTO Ja CTaHAT PeKIIAMHM JIMIA
OMI0 Ha CTOKM, KOUTO IIpefiaraT, OMI0 Ha MMETO, 33 KOeTo CTosAT. ToBa e
II0Ka3aTesT 3a IMOIY/LIPHOCTTA Ha KY/IMHAPHITE BOZICIIIN.
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Kynmnuapuute 1oy nporpamu B MHTEpHET IPOCTPAHCTBOTO ITO3BOJISBAT I10-
rojsiMa cBoOOJia Ha U3passiBaHe, KOETO € 0COOeHO BayKHO IIPY IPUBANYAHETO Ha
3pUTENN.

ToBa e u mpuumHaTa 3a MHTepeca KbM W3C/IeBaHe Ha TOBa MENUITHO
sSIBJIEHNE, 3aI[0TO TO Ma CBOUTE CIeLNPUKN, CBBP3aHNU C €3UKa U TIOBEIEHNETO
Ha MpeNCTaBsIMTe XpaHaTa, KOETO BOAY [0 IOsBa HAa HOBU TEHJEHIVU WU
BC/IE[ICTBYIE HA TOBA — J[O IMHTBUCTUYHU M U3BBHIMHTBUCTUIHY TpoMeHU. Taka
Yype3 Ky/IMHApHUA Me[VeH UCKYPC aHaIN3 MOXe Jja Ce pasIjiefia ChueTaHNeTO
Ha Bu3yanmHara (HeBepOanHara) ¥ BepOajHaTa KOMYHMKAIVA, KaKTO M
BB3/IeIICTBMETO, KOETO TO IMa BbPXY 3pUTe/s, KbM KOTOTO e HacoueHa. MoxxeM
Jia TOBOPMM 32 MY/ITMIMOJIa/THa KOMYHMKAIVA — M3[I0/I3BAHETO Ha IT0BeYe OT effHa
3HAKOBa CUCTeMa 32 OCBIECTBABAHE HA KOMYHMKAIIVATA.

Eto 3amo 1men Ha HACTOAI[OTO M3C/IeBaHe e Ia OObpHe BHMMaHNE Ha
0cO00EHOCTNTE Ha KY/IMHAPHIA JYICKYPC B OB/ITapCKOTO MHTEPHET HPOCTPAHCTBO.
Tasu amOuumosHa 3ajaya M3UCKBA M3IMO/NI3BAHETO HA PA3IMYHU METOIOU WU
U3C/IeIOBATE/ICKU MOAXOAM, KaKTO U Ha PasHOPAHTOB aHa/Iu3, KOMTO Jia MOXe
ma ob6XBaHe MOCTATBYHO TO/SIMA YACT OT aCHEKTUTE, KOUTO XapaKTepusupar
SBJIEHNETO. B TO3M TeKCT Ie mpefcTaBsi II'bPBOHAYAJHUTE CU HAOTIOfEHUS,
KOUTO ca QOKYCHMpPaHU BBPXY OCOOEHOCTUTE, OTKPUTU B YETUPU IpPefaBaHU.
3a M3Cc/eqBaHETO Ca M3IMON3BaHU AECKPUIITUBHUS METOJ IIPU ONMCAHMETO Ha
€3MKOBITE CPEJICTBA ¥ METONOIOTMYECKNsI allapaT Ha KPUTUIECKIS JUCKYPCUBEH
aHa/IM3 IPK PasIIeX/JaHeTO Ha SIBJIEHNUSATA B TEXHUSL COLIMAIeH KOHTEKCT.

3a Ia MoCTUTHA Bede IOCOYEHATa Ifefl, TPAHCKPMOMpax KpaTKy KyIMHApHU
BUeoKMMIoBe B mpunoxenneto YouTube. [Togbpann ca yeTupu npenaBaHus —
IIBe ca ¢ Bojeuy mpodecroHa N TOTBAYN:
1.,,I'pu Bupma macra 3a 10 MmunyTn“ ¢ Bogenr Taupo [II111koB, HpOgB/HKUTETHOCT
2:55 myHyTH, 2,9 Xwiagy nokasBanua npeay 3 roguHu. (https://www.youtube.
com/watch) u
2. ,TtoBeye cbc cupene, gomaTu u wymkn“ ¢ Bogewn Visan ManueB n Tanpo
HInmKoB, MPOLBIDKUTENTHOCT 3 MUHYTH, 69 XUIALY NOKAa3BaHNA Npeay 3 TON-
HIL
Jpyrute nBe ca MPORYKT HA FOTBAYY TIOONTEIN:

3., Lemon curd!/ JIumonos kbpp! /InmonoBo crapko!“ c Bogen [Ipecnas [Tenes,
crpanniara My e @ninjaworldkitchen c moro “I am not a chef (not yet), mpoxsi-
KUTETHOCT 3:57 MUHYTH, 21 Xumapy nokasBanusA npepnu 1 roguHa. (https://www.
youtube.com/watch) u

4. ,TpagunmoHHo 6’barapcKo rroBeve” ¢ Bozema JIumm, mpoab/HKUTETHOCT 4:46
MUHYTY, 385 XMIAM TIOKa3BaHNUA IPey CefleM TOJVIHIL.

VIHTepecHO € fa ce MPOCHIeHAT CXOACTBATA M PasIMuuATa B Te3U [BE IPYNN
O1JI0 TO IO OTHOLIIEHNE Ha e3UKa, KOMTO U3II0/I3BaT, OMJI0 KaTO IOBefieHNe per
KaMepaTa U BCUYKM TAPAIMHTBUCTUYHA CIIOCOOY, KOUTO IO CHI'BTCTBAT.

CbCCUTypHOCTCEyCTaHOBSABAXET€MOHVA HAYCTHOTO pa3rOBOPHO MOHO/IOTTYHO
obmiyBaHe (M3K/ITIOYEHNE ITPaByY BUAEOTO C iBaMaTa IMpodecroHaNHM TOTBavl,
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KOJTO ITPOBEXIAT AMAJIOT €IMH C APYT II0 BpeMe Ha TOTBeHeTo). ToBa e mpezroc-
TaBKa 32 M3/IM3aHETO Ha IIpefleH IUIAH Ha BCUYKM 0COOEHOCTM Ha pa3roBOpHATa
ped Ha GOHETUIHO, MOP(OTOTMYHO ¥ CMHTAKTMYHO HUBO.

doHeTMYHM 0COOEHOCTM:

- Enusun

Enmsus (ot nar. elisio) ce Hapuya e3anKoBa MPOMSIHA, IIPU KOATO M3MAZIAT €UNH
VIV TIOBeYe 3BYKOBe OT AyMa. ToBa Morar fia ca IJIaCHY, C'BIVIACHU VUIN Lie/u
cpnukn. (Togoposa 2014:37)

C'hC TB‘a HAIII'Ta I'bpPBa HacTa e rorosa (1)

K‘BO npaume (2)

pas6bppkBaM Xb‘Bo (3)

mBaiice rpama mMacio (3)

3a yeT pm mn 1iec (4)

Ac rope-fony egHa / KyTus / 3a 4eT ‘py WIM 3a IIecc / pasmpefenim

- Emenresa

Enenresa . E3nko3H. 3ByKoBa poMsiHa, Py KOSITO B [yMaTa ce BMbKBaA 3BYK,
OOVIKH. I7IaCHA, 32 J]a YIeCH) MI3TOBOpA Ha IpyIla ChIJIACHU; BMATaHe, BMbKBaHe.
(Topoposa 2014:37)

K ‘Bo mpaume (2)

BBB UAVH OypkaH (3)

- Pemykuys - ToBa ce u3passBa uype3 IpOMsAHA Hall-Bede Ha HeyJjapeHa IVIacHa
U [oO/IVKaBaHeTO ¥ WM IIB/IHOTO i1 MOKPUTHE C IPYTa I/IacHA. 3a pasjyKa OT
KomuUIMpaHns KHIDKOBEH e31K, IIPU KHIDKOBHO-PA3rOBOPHATA ped ce cpella
PERYKLMSA U P YAapeHM [TTaCHM 3BYKOBe. B KHI>KOBHO-Pa3TOBOPHUTE TEKCTO-
Be PeNYKLNA IIOf] yAapeHe ce Hab/ogaBa Hail-Bede PV BUCOKOYECTOTHY MU
C MaJIKa b/DKMHA, KOUTO 0OMKHOBEHO PYHKIMOHMPAT KaTo KIUTUKH, HO, MaKap
¥ IIO-PSZIKO, B IIpOljeca Ha pedyeBara AEMHOCT MOraT fia 6bJar 1 aKIeHTyBaHN.
(Mocudosa 2001:582).

BB npgun 6ypkas (3)

Konko et e To3u mumonyd kbpt(3)

Hoxary >xpnTpunTy myoumnesr (3)

3ar‘Ba M36sArBaiiT e A'b HACTBHPrBaT e 6‘ajara 4acT KbM 3axapra (3)

Hy bk mak e MHOTO (OKycHO (4)

- [Tanatanusanus

OcBeH 10 OTHOIIIeHMe Ha crieluUKM, CBbP3aHy C TPaMaTUKaTa ¥ CTU/IMCTUAKATA,
e3UKDBT Ha Te3u MyONMYHM U3SABM HOCU XapaKTepHU 4YepPTU U Ha PETMOHUTE,
OTKBJIETO Ca BofeluTe. B roBopa Ha BofeluTe BefHAra MOTaT Ia ce OTKPUAT
€3UKOBUTE CIIelbUKM, KOUTO 1 TY CBBPXKAT C JUATEKTa, Ha KOWTO ca HOCUTENN
— TYK C Tro/sAMa CWaa ce IIpOsABSBA IajaTaaM3alyAaATa M BTBBPASABAHETO Ha
CBITIACHUTE 3BYKOBE IPUCHIIY CHOTBETHO 3 M3TOYHUTE U 3aIaJHITE O'BATapCKu
roBopu. bparapckure fuanekTu ce pasnaMyaBaT U MO XapaKTepa Ha MEKOCTTa
Ha CHIVIACHNUTE TPe MPeIHNUTE TIACHK € U U. B 6alKaHCKNTe [MaTeKT BCUYKIN
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CBIVIACHM IIpel e U 1 OOMKHOBEHO VMMAaT IIOIyMEK M3roBOp, HO 0cobeHo e
M3pasuTeTHa Tasi IOTYMEKOCT Ipu m 1 0: 0'umé, x00 u. (Croitkos 1993:214)

Bbd cpimara manzapa ro mpasar (2)

KOT'aTO HaCTBPTBAaT € IMMOHMNT € / CTBPXK eT € 10 Os/1aTa 4acT H'e HaCTbPIBSNTE I
6‘amata yacT 3a10TO C/IeT TBA / TA MPUAABa e[ MH' jIeK ropund BKyc HahBCUYKO
KOeTO IPUIOTBUT € / ClaTka I ucepTu / 3aTBa M30ATBAT € Ib HACTHPrBaT e
OsmaTa yacr (3)

[TouTy BCMYKY CBITIACHU 3BYKOBE BB BI/IO 3 IPETHPIISIBAT B [10-MajIKa MIN
II0-TOJIsIMA CTeIleH IajlaTann3anis, KOeTo e CBbP3aHO C PEruoHa, OT KOWTO e
BOJEIIVAT ¥ Ha YMIATO JUAIEKT € HOCUTET:

TBa IIPEKPACHO B WJ 1O 3a TO3M / MMMOHOQ KBPT €IHO / MPEKPaACHO CIATKO
/ KyeTo / MOXKe Jja TO KOHCYMMpaT'e / IPOCTy Taka OT OypKaHa / MOXMU Jja TO
I00aBUT e KbM CIATKy CIATKuIM / 6ec ga ryObuM MHOTO BpeMe / [ia IIp eMIH eM
KBbM penienitara / 1MMOHO® KbPT BbB JOMAIIH 1 ycaoBua. (3)

[TapaIMHTBUCTMYHNUTE ACTIEKTV Ha KY/IMHApHUTE NpeNaBaHMs MMAT CHIVA
JISUUT, TOPY MOXKe Jla Ce TBBPAM, Ue TIOHSIKOra VIMAaT IIpeBecC B HAYMHA, [0 KOWTO Cce
npencTass nHopmanyATa. VHpopmMaumsaTa, KOATO ce Bb3IpueMa 3pUTENHO, a
He CITyXOBO, ce 06paboTBa MHOTO II0-0BP30 OT KOHCYMAaTOPUTE Ha JJaieH MefyieH
nponykT. KynmuuapHuTe n3sBY ca HACUTEHN € KECTOBE I MUMMKI. VIHTOHanusATa
Ha MPUTOTBALINTE XpaHaTa e cnuiuduyHa 3a Te3u NpemaBaHus. BaxHa pors
B Te3M IIpefaBaHNUsA UTPae U caMara KaMepa, T.e. PasIoNOoXKeHMEeTO Ha BOJELITe
¥l Ha BCMYKM OCTaHA/IM [IPEIMETH Ha eKpaHa, [{BeTOBeTe, KOUTO Ce M3IO/I3BaT, I
MecTaTra Ha HafiIVCHTe.

Mopdonormaanu oco6eHocTm:
- IIpeBec B ynoTpebara Ha 1 j1., MH.4., KaTo 110 TO3Y HAa4MH ce Habysara 6mmskara
BPB3Ka, KOATO MCKAT Jja Bb3HUKHE MEXY TSX U Te3U, KOUTO T'Y ITIefiaT:
TBa e mactara / KOATO Ie HAIIPaBUM CHC OCTAHAJIOTO HY CBMHCKO / Meco. (1)
KBo npanme / Ille HanpauM efgHO roBedYe CbC YYILIKa, IOMAT, CUpeHe/ U 1Ie TOo
IofHeceMe C'bC XJIAIL. (2)
- YIBOEHU TIPeJIO31

cbC TBa/ Hami‘Ta / mppBa / macrta / e / rorosa (1)

Bbd cpimara manzapa ro nmpasar (2)

Bbd equn yorrsp nobas‘am gB‘ecta rpama 3axap (3)
- ynorpe6a Ha MHOTO IeMVHY TYBU

A, Taka / momaT4eTaTa OTAONY (2)

IIPEeXBBP/ISIM CMECTa B efjHa Kac‘epornka (3)

Taka / xaTo: c/1arare KalKaBam4eTo / Ci HaIIpaBeTe JIeKO Ha / KaTo JyI4uIa
BBB CpeflaTa, KbJETO Ille CJIOKUM C/IeT T Ba AiunieTo (4)
- 3aciyIeHa ynorpeba Ha MeXXIyMe TV
O, ma, YoBeK, TBa e crelr!
ITak! // KpaBe MisiK0, 3aKBacKa M Ka/muii... T'Ba e //
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51, B Konko mo6pe craBa / - mak //
MMM, Kak Xxy6aBo 3amupuca...(2)

JIeKCMKaTHM 0CO0E€HOCTH:

- ynotpe6a Ha CTWJIOBO MapKJpaHa JIeKCUKa — HeOJIOIM3MI

Xor menrbpc (Ot a1 hot pepers — motu aymkn) (2)

Hunmxka ybppng kutabH (oT aHrn. Ninja world kitchen - cBeToBHa HMHmXa
KyxH:) (3)

3HaeT e IIpoLl eAypar a Iep yaik cbckpai. (Togoposa, 2014:111)

- ynotpe6a Ha OKa3MOHA/IN3MU — OKa3MOHA/IM3MIUTE IPUINYAT HA HEOIOTM3MMUTE
IO TOBA, Y€ Ca HOBOIIOSABWIIM Ce€ JYMM, HO Te Ca U HOBOCBH3[ALeHN, IIPU TOBA
HaITh/THO IIPeJHaMePEHO, C HAKaKBa CTWIVCTUYHA IieT — ppanmpari, ycMIUXHa Me.
YecTo OKa3sMOHAIM3MUTE CU OCTABAT OOBBP3aHM CAMO C KOHKPETHUS KOHTEKCT
u ynorpebara UM ocraBa usonyupana. [loHsakora obaue ce oka3BaT CIONTYYINBI,
Npuo6MBaT MOMY/APHOCT 1 cTaBat Heonmorusmu. (Togoposa 2014:111):
BxbmecrByBane (1)

- ynorpe6a Ha OTCeYeHM AYMMU B 3aeTa MHTEPHAI[VIOHATHA JIEKCVKA

O, 1a, 4oBeK, T ‘Ba e cueny! (2)

CroenuanHara JIeKCMKa Ha KOMIIIOTBPHUTE TEXHOJOIMM [OCTUTA IO
KHIDKOBHMSI O'BITapCKM €3MK He CcaMO 4Ype3 KOMIIIOTbpPHATa TEPMMHONOTHS.
Hapepn ¢ ToBa pasmpocTpaHeHMe B pasrOBOpPHAaTa pedy Ha HAI[MOHATHMS €3UK
HaMMpa eVHeH [0 TEPUTOPUATHA peann3anisi KOMIIOTbPEH C/IEHT, ChbPIKalll
MHO>KeCTBO MHTEPHAIMOHATHY crienuaaHy HazBauus. (Kuposa 2006)

CHHTaAKTUYHI 0COOEHOCTII:

[’l1aBHa 0cOOEHOCT Ha OOIyBaHETO B KYJIMHAPHNTE IIPeJaBaHNsA € CIOBOPELbT.
T'bit KaTO TOBOPUM 32 YCTHA KOMYHMKAIIVISI, TO MOYKEM Jla TOBOPUM U 32 CBOOOJIEH
(cybexkTmBeH) clmoBOpen Ha M3Kasza. 3a pasiyka OT OOMKHOBEHNSA pasroBop,
pedyTa B Ky/IMHApHUTE BUJEONpeaBaHNs € IPeIBAPUTENTHO IOATOTBEHA, HO
BBIIPEK) TOBA TEXHMAT M3Ka3 € OCBOOOIEH OT YCIOBHOCTUTE Ha KHYDKOBHATa
nucMeHa Hopma. HabmiomaBa ce wmsmyckaHe (enmmayupaHe) Ha IIOJJIOT VN
IIPOMsHA Ha MeCTaTa Ha IIOJIJIOTa, CKa3yeMOTO I IOI'bTHEHVETO B M3PEUeHMETO.
B kynmHapHmTe mpemaBaHMs M3IYCKaHETO Ha CKa3yeMOTO € CBBpP3aHO
C eKCTPAIMHIBUCTNYHMA (AKTOP, C HeBepOaTHaTa KOMyHMKaLuA. TyK IOIensT,
YKeCTBT, [103aTa M MUMMKATa 3aMeCTBAT POJIsTA Ha CKa3yeMOTO B M3PEUYEHMETO.
(Jones 2016:61) ToBa ce Ab/KM Ha HEOOXOMMOCTTA Jla Ce TIOfYepTae BaKHOCTTA
Ha MHGOPMALIMATA, KOSATO Ce TOJHACS Ha 3PUTENIS:

Bb¢ cpurara manpa ro npasar / yHukamHo //(2)

3a iBa yaca umame [cupeHunHa).(2)

Ac rope-piony egHa / KyTus / 3a 4eT pu uim 3a 1iecc / pasnpenensam (4)

Enno oT Hayi-mob6umuTe / AICTVSA / KOUTO / U fetjaTa M MbXK'bT MU MHOTO XapecBaT

(4)
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Cperia ce 1 MpoITyCcKaHe Ha CKa3yeMOTO VM HEI'B/IHU U3PeYeHMsl C U3IYCHATO
CKasyeMo.

KpaBe misiko, 3akBacka u Kasiuit. .. (2)

A, taka / gomarderara orgony (3)

Tpu xopenHo pasnmuyny nactu (1)

TunuaHM 3a pasrOBOPHMs CMHTAKCUC Ca U M3Ka3BaHMs, B KOUTO He OTHETHU
e/IeMEHTI, a L[EJIMSAT MOIMHEH 13Ka3 IIPeMIHABa B HAYa/I0TO HA M3Ka3BaHETO Ha
MsctoTo Ha rimaBuus. (LJones 2022:88):

AKo pereniTata Bu € Xapecaja M/ xapecaiiTe BULeoTo (2)

AKo yMaTe Ball T0OMM IIPOAYKT / MMIIeTe HY MOJ BUAEOTO (2)

B ToBa CBhBCEM CMHONTUYHO M3C/IeBaHE HA MajKa 4YacT OT OBAEI[OTO MU
IIPOYyYBaHe U IIpeiCTaBsAHe Ha OB/ITapCKs KYIMHAPEH MeVIeH JVICKYPC Ce ONIMTaX
Jla [TOKaXka, Ye HAUCTMHA Tasy 00/1acT OT MyOMMIHOTO MEAUITHO IPOCTPAHCTBO
HOCY CBOUTE CIlenMPUIHM 0COOEHOCTY — KaKTO e3MKOBM, TaKa M HeBepOaTHN.
Te3u TunMYHM YepTU Ha TO3U BUJ| MeAUITHA KOMYHUKALMS U TAXHOTO ONMCAHME
61 61O TI0/Ie3HO MPY CHIIOCTABSHETO MM C OCTaHAIUTe MEJUITHYU U3SIBU U T10-
nobpoTro pasbupaHe Ha IeJIUTE, KOUTO CU TIOCTABST Ch3/IaTe/IUTE VM.
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Partizanski film. Titovi ideali u specificnom
zanru jugoslovenske kinematografije

Katefina Blahova
University of Pardubice, Czech Republic

Abstract: This research paper deals with the development of partisan film in Yugoslav cinema-
tography. This genre emerged during the Second World War and was used to propagate the
communist movement after the war. The 1950s witnessed the development of national realism,
allowing greater artistic freedom. In the 1960s, big screen spectacles full of action and romance
were produced. The genre gradually faded in the 1970s and 1980s. With the release of the film
Great Transport in 1983, the tradition of this type of film industry came to an end.

Keywords: partisan film, Yugoslavian cinematography, Josip Broz

Pocetak partizanske kinematografije

Pocetak partizanske kinematografije moze se pratiti jos tokom Drugog svetskog
rata. Tada su izradeni prvi promotivni materijali u obliku kratkih filmova koje
su partizani snimili za vreme svojih pohoda (Pelikan 2005: 467). Medu najpo-
znatije partizane i budude reditelje ubraja se Zorz Skrigin, koji je ve¢ u medurat-
nim godinama postao poznat svojim fotografijama i filmskim zapisima. Skrigin je
ucestvovao u partizanskom otporu i prikupljao fotografske i filmske materijale za
svoj umetnicki i propagandni rad. Njegova dela imala su klju¢nu ulogu u propa-
gandi partizanskog pokreta, ne samo u filmu, ve¢ i u literaturi (Jakisa - Gili¢ 2015:
13). Skriginove autorske fotografije takode su dopunile prvo izdanje slavne knjige
S partizanima (Nazor 1945).

Jos tokom ratnih godina umetnost je bila pod snaznim uticajem sovjetskih umet-
nickih doktrina. Nije tajna da je Staljin 1944. godine poslao Titu kopiju jednog od
mnogih sovjetskih filmova i filmski projektor (Gili¢ 2010: 62). Filmske produkcije
osnovane nakon rata bile su deo nacionalne privrede i direktno pod kontrolom vla-
de Jugoslavije (Pelikan 2005: 558). Iz ove Cinjenice je jasno da se filmska industrija
fokusirala prvenstveno na propagandu komunistickog pokreta. Svaki proizvedeni
film morao je da zadovolji stroge norme socijalistickog realizma.

Jedan od prvih igranih filmova bio je Slavica iz 1947. godine (Levi 2017: 13-14).
Ovo delo pripada partizanskom filmu, jer postuje principijelne zanrovske odli-
ke, ali je nakon premijere naislo na ostre kritike, posebno medu srpskom publi-
kom. Film je rezirao Vjekoslav Afri¢, reditelj hrvatskog porekla, koji se u svom
stvarala$tvu intenzivno bavio nacionalnim pitanjem (Skrabalo 1995: 7). Pitanje
polozaja naroda u novoj Jugoslaviji tada nije bilo prihvatljivo, jer je naglasak bio
na zajedni$tvu, a ne na razlikama. Mozda i zbog toga je Slavica delovala kontro-
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verzno. Drugo znacajno delo socijalistickog realizma bio je film Zivjeée ovaj narod
(1947), reditelja Nikole Popovica (Skrabalo 1995: 8-9). Zivjeée ovaj narod je po-
stao sastavni deo istorije partizanske kinematografije. Danas oba filma deluju sko-
ro bizarno, s jednostavnom radnjom, bez autorskog pecata, prepunom ideoloskih
kliea i slabom tehnickom obradom.

Ve¢ 1948. godine, nakon raskola izmedu Tita i Staljina, doslo je do velikih pro-
mena u razvoju jugoslovenskog filma (Pelikan 2005: 560). Socijalisti¢ki realizam
postepeno ustupio mesto novom stilu poznatom kao nacionalni realizam. Tema
je u velikoj meri ostala ocuvana, ali je pruzena veca autorska sloboda, koja je i da-
lje bila pod uticajem identiteta nacije i samog partizanskog pokreta. Zahvaljujuci
uticaju zapadne kinematografije, uvedene su nove filmske tendencije, omogucava-
juci autenti¢niji umetnicki izraz (Gili¢ 2010: 42).

Partizanski film kao specifican Zanr kinematografije

Razvoj partizanskog filma kao specificnog i posebnog zanra moze se pratiti od
kraja cetrdesetih i pocetka pedesetih godina. Od pedesetih godina film je poceo
da zasenjuje knjizevnost i postao je jedan od glavnih instrumenata komunistic-
ke propagande. Borba izmedu dobra i zla predstavljala je klju¢ni motiv i temelj
partizanskog Zanra. Posebno mesto zauzimao je motiv voza, koji je simbolizovao
revoluciju i kretanje ka svetlijoj budu¢nosti. Filmovi su bili puni akcije, avantura,
romanti¢nih zapleta i spektakularnih bitaka. Veci naglasak je stavljen na istorijske
dogadaje, pri cemu su se strogo postovale norme nacionalnog realizma (Decuir
2019: 28). Razvoj filmske industrije i reorganizacija jugoslovenske kinematografi-
je, vodena politicko-ekonomskom liberalizacijom drustva, znacajno su doprineli
modernizaciji partizanskog filma.

Odli¢an primer ove ere je prvi makedonski igrani film reditelja Vojislava Na-
novica, Frosina (1952). Radnja filma prati Zivot starije makedonske Zene ciji se sin
pridruzio partizanima. Frosina, kao majka i Zena koja postuje i voli svoju domovi-
nu, odlucuje da stane uz sina i podrZi partizanski otpor (Coli¢ 1984: 227). Nano-
vi¢ je vesto koristio elemente makedonske kulture, prikazujuéi svakodnevni zivot
ljudi u okupiranim gradovima i selima, ¢ime je preneo autenti¢nost i stvarnost
publici. Film je odrzavao norme nacionalnog realizma, ali istovremeno nije poti-
snuo prepoznatljiv umetnicki stil reditelja Nanovica.

Partizanski film je sve vise prilagoden potrebama Titove Jugoslavije i tadas-
njeg drustva. Jedan od filmova koji se znacajno udaljio od tradicionalnih parti-
zanskih motiva bio je Campo Mamula (1959). Ova psiholoska drama opisuje Zivot
partizanskih ratnih zarobljenika u izolovanom logoru na ostrvu Mamula (Coli¢
1984: 390). Pored glavne radnje, interesantan je i prikaz odnosa izmedu zatvore-
nika i ¢uvara. Italijanski vojnici prikazani su relativno prijateljski, dok su Nemci
predstavljeni kao olicenje zla, nesposobni da prihvate kraj rata i svoj poraz. Ovo
romanti¢no prikazivanje daleko je od stvarnosti, koncentracioni logor na ostrvu
Mamula bio je poznat po svojoj surovosti (Coli¢ 1984: 392).
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Pored domace produkcije, pedesetih godina razvio se i koprodukcijski film. Ju-
goslavija je uspostavila saradnju sa zapadnim zemljama, $to je omogucilo da parti-
zanski film postane prepoznatljiv i medu zapadnom publikom. Saradnja je povecala
domacu gledanost, dok su novi filmski trendovi i $iroki kadrovi pejzaza privukli sve
ve(i broj gledalaca u bioskope. Medu najpoznatijim filmovima tog perioda su Posled-
nji most (1954, koprodukcija s Austrijom) i Krvavi put (1955, jugoslovensko-norves-
ka koprodukcija). Film Poslednji most osvojio je ¢ak i Medunarodnu nagradu na
filmskom festivalu u Kanu (Kosanovi¢ — Tucakovi¢ 1998: 112).

Filmski spektakli Sezdesetih godina

Popularnost partizanskog filma tokom Sezdesetih godina malo je opala u porede-
nju sa drugim filmskim Zanrovima. Od sredine $ezdesetih godina u novim autor-
skim filmovima (npr. crni talas) pocinje da se javlja ostra kritika Titove Jugoslavije
(Makavejev — Iordanova 2006: 23). Partizanski film dobio je ozbiljnu konkurenci-
ju, $to je dodatno doprinelo transformaciji ovog zanra. Brz razvoj jugoslovenske
kinematografije omogucio je nastanak novog formata — partizanskog spektakla.

Veé 1960. godine veliki uspeh ostvario je film reditelja Zivorada Mitrovi¢a Si-
gnali nad gradom, koji prikazuje ratne dogadaje iz 1941. godine u Karlovcu (Coli¢
1984: 561). Film je akciono-avanturisticki, podvucen odlicnom muzikom i odli¢-
nom glumackom ekipom. Film sadrzi ljubavni zaplet, $to je doprinelo njegovoj
popularnosti medu publikom.

Godine 1962. u bioskopima pojavio se jedan od najznacajnijih spektakularnih
filmova - Kozara u reziji Veljka Bulaji¢a (Kosanovi¢ — Tucakovi¢ 1998: 145). Prica
otkriva mra¢nu i manje poznatu stranu rata, koja je do tada u partizanskoj umet-
nosti uglavnom bila romantizovana. Istorijski dogadaji dopunjeni su svakodnev-
nim brigama obi¢nih ljudi, $to naglasava napetost i emocionalnu dubinu price.
Kozara je postala prototip ratnog filma, postavljajuci standarde za spektakle Sez-
desetih i sedamdesetih godina. Film je 1962. godine nagraden Velikom zlatnom
arenom na Pulskom festivalu. Distribuiran je Sirom sveta, a u Francuskoj je objav-
ljen pod nazivom Crveni davoli protiv SS jedinica (Polimac 2016: 32).

Reditelj Veljko Bulaji¢ bio je veoma popularan ne samo kod publike, ve¢ i kod
predsednika Josipa Broza Tita. Cesto je posecivao filmske setove, ukljucujuéi i sni-
manje najveceg spektakla partizanske kinematografije — Bitka na Neretvi (Kosano-
vi¢ — Tucakovi¢ 1998: 145). Ovaj film nastao je u saradnji sa Nemackom i Italijom,
a bio je najskuplji u istoriji jugoslovenskog filma. Budzet je dostigao 12 miliona
dolara, a finansijska podrska stigla je od svih jugoslovenskih republika, Jugoslo-
venske narodne armije i zapadnih zemalja (Polimac 2016: 60). U filmu igraju le-
gendarni glumci, poput Franka Nera u jednoj od glavnih uloga. Strana verzija
razlikovala se od jugoslovenske, bilo zvu¢nom podlogom americkog kompozitora
Bernarda Hermana, poznatog po saradnji s Hickokom, ili originalnim posterom
koji je dizajnirao Pablo Pikaso (Peterli¢ 2003: 48-49).
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Postupan kraj partizanske umetnosti

Nepovoljna politicka i drustvena situacija sedamdesetih i osamdesetih godina na-
javila je postepeni pad partizanskog filma kao samostalnog Zanra jugoslovenske
kinematografije. U tom periodu ocuvana je tradicija filmskih spektakla iz Sezdese-
tih godina, ali je broj proizvedenih partizanskih filmova znacajno opadao (Pelikan
2005: 565). Jugoslovenska kinematografija dostigla je veoma visok nivo od sedam-
desetih godina, pre svega zahvaljujuci novoj generaciji reditelja koji su zavrsili
Prasku filmsku $kolu.! Medu najistaknutijim autorima $kolovanim u Cehoslova¢-
koj svrstavaju se Lordan Zafranovi¢, Goran Paskaljevi¢ i Emir Kusturica (Pelikan
2005: 565).

Tokom sedamdesetih godina nastavila se tradicija partizanskih spektakla. Vrlo
popularni postali su filmovi Valter brani Sarajevo (1972) i UZicka republika (1974).
Film Valter brani Sarajevo ubraja se medu najuspesnija ostvarenja partizanskog
zanra zahvaljujudi akcijskim scenama, glumi i humoru (Makavejev - Iordanova
2006: 107-108). Zanimljivo je da je film uzivao veliku popularnost medu kine-
skom publikom (Makavejev — Iordanova 2006: 108). Film Uzicka republika opisu-
je ratne dogadaje iz 1941. godine u Srbiji, odmah nakon invazije nemackih trupa.
Film odrzava tradiciju filmskih spektakla Sezdesetih godina, pored toga, osvojio
je prestiznu nagradu Zlatna arena na Pulskom filmskom festivalu. Godine 1976.
objavljena je prosirena verzija, koja je prikazana na Jugoslovenskoj televiziji (Volk
1986: 178).

Poslednjim partizanskim filmom smatra se Veliki transport (1983) u reziji Velj-
ka Bulajic¢a, koji je, za razliku od njegovih ranijih ostvarenja, naiSao na kriti¢nije
ocene (Peterli¢ 2003: 733). Ovaj film oznacio je kraj duge i uspesne ere partizan-
skog filma, koji je na svom vrhuncu bio jedan od najpopularnijih Zanrova medu
generacijama.

Netipicni partizanski filmovi

Od velikog broja partizanskih filmova birala sam one koji se smatraju klasicnim.
Ipak, u jugoslovenskoj kinematografiji postoje i filmovi ¢iji su autori koristili mo-
tive partizanskog Zanra, ali se njihova forma nije svrstala u red tradicionalnih
ostvarenja.

Radi se na primer o filmu Ne okre(i se, sine (1956), reditelja Branka Bauera, koji
je najavio dolazak hrvatskog novog talasa. Koristeci partizanski motiv, Bauer uvo-
di moderne postupke i inovativan stil, ostavljajuci znacajan trag u jugoslovenskoj
kinematografiji (Peterli¢ 2003: 429-430). Ova promena bila je omogucena decen-
tralizacijom filmske industrije 1956. godine, kada su republike pocele samostal-
no da finansiraju film, otvarajuéi prostor za autorsko stvaralastvo (Skrabalo 1998:
188).

Na filmskim platnima pojavile su se i partizanske komedije. Veoma popularan
postao je film Macak pod sljemom (1962) u reziji Zorza Skrigina. Ovo je bio jedan
1 Ovaj termin direktno se koristio za jugoslovenske autore koji su studirali na Fakultetu filmskih i televizij-
skih umetnosti Akademije muzi¢kih umetnosti u Pragu (Pelikan 2005: 565).
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od prvih partizanskih filmova sa komi¢nim elementima. Radnja je zasnovana na
istoimenom romanu Josipa Horvata, partizana poput Skrigina (Coli¢ 1984: 688).
Parodija na partizanskog heroja bila je moguca zahvaljujudi ¢injenici da su autori
pripadali partizanskom pokretu i podrzavali Titov rezim. Uprkos komi¢nom tonu,
propaganda Titovih ideala ostala je prisutna.

Partizanski motivi mogu se pronacii u filmovima crnog talasa. Ti filmovi su ce-
sto bili veoma kriti¢ni prema drzavnom rezimu. Ipak, to nije bila kritika socijaliz-
ma kao ideologije - reditelji, koji su uglavnom bili komunisti, izrazavali su kroz
svoje filmove neslaganje s idejama Titovog rezima i politikom Saveza komunista
Jugoslavije (Decuir 2019: 22). Primer takve kritike je film Delije (1969) u rezi-
ji Miodraga Popovica. Film prikazuje partizane posle rata, Cije tragi¢ne sudbine
osvetljavaju njihov neuspeh da se integri$u u zivot u miru. Popovi¢ je ukazao na
posledice rata koje su trajno obelezile vojnike. Zbog otvorene kritike drzavnog
rezima, film je bio negativno ocenjen od strane vlasti i zabranjen cenzurom (Volk
2001: 371).

Zakljucak

Partizanski film, koji se razvio tokom Drugog svetskog rata, prolazio je kroz zna-
¢ajne promene. U pocetku je sluzio kao alat propagande socijalistickog realizma,
ali je ve¢ pedesetih godina dobio ve¢u autorsku slobodu i bio pod uticajem zapad-
ne kinematografije. Tokom $ezdesetih godina snimani su spektakularni filmovi
koji su kombinovali akciju, avanturu i romantiku. Tradicionalno zavrsen 1983.
godine filmom Veliki transport, partizanski film ostavio je trajan trag u jugoslo-
venskoj kinematografiji. Osim zabave, bio je vazan kulturni i politicki fenomen,
oblikujuci generacijski identitet i drutvene promene.
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A sensory travel from Petersburg to Moscow
in Aleksandr Nikolaevi¢ Radishchev’s novel

Valeria Cicconi
University of Macerata, Italy

Abstract: This paper wants to propose an innovative analysis of Aleksandr Nikolaevich Rad-
ishchev’s novel Journey from Petersburg to Moscow by collecting all the hearing images in the
various chapters of the book. The focus is both on the sphere of oral communication related to
the conversations between the characters met by the traveler, the melodies of songs of popular
inspiration, the silence contrasted with excited dialogues, but also on the written text, being
a novel against serfdom in which the voice of the narrator is used to denounce the abuses of the
conditions of serfs in Russia by the end of the XVIII century. Moreover, the sphere of hearing also
concerns the binomial speaking as an external function of language and listening as an internal
function of language, so the purpose of the research is also the one to examine the agency of
characters, who has the right to speak and who can just listen while staying silent.

Keywords: Radishchev, journey, Petersburg, Moscow, hearing, silence, conversations, senses,
serfs.

This paper presents an analysis of the novel Journey from Petersburg to Moscow,
published anonymously in 1790 by Alexander Nikolaevich Radishchev, compiling
all the auditory images from various chapters of the book. The focus is not only
on the realm of oral communication, related to conversations between characters
encountered by the traveler, the melodies of folk songs and the silence contrasting
with the excited dialogues, but also on the written text, a novel against serfdom,
in which the narrator’s voice denounces the abuse of the serfs’ position in Russia
at the end of the 18th century. Therefore, the aim of the study is, among other
things, to examine the agency of characters who have the right to speak and those
who can only silently listen. The novel can be considered one of the first social
denunciations of serfdom. Sounds play an important role in the text, much like
sight, an aspect thoroughly explored by Levitt in his article The Dialectic of Vi-
sion in Radishchev’s Journey from Petersburg to Moscow (2009). The novel presents
an extensive and vivid collection of auditory images, sounds, cries, conversations
between characters, folk songs and silent pauses for reflection. Furthermore, the
narrator serves as a social mouthpiece for the conditions in Russia at the end of
the 18th century. This study aims to analyze the narrator’s voice and the main
character’s voice in the journey, as well as the voices of the numerous characters
whose speeches intertwine with the traveler’s narrative, their conversations, teach-
ings, and cries of pain and bitterness. The Journey can be seen as an encyclopedia
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of Russian society in the late 18th century. Baudin also uses this definition in his
book Alexandre Radichtchev: Le Voyage de Pétersbourg a Moscou (Baudin 2012:
33-34). The realm of spoken language and listening are highly relevant because
the Journey contains sharp social criticism, denouncing a society primarily char-
acterized by the oppressive yoke of serfdom and the reign of the powerful and
symbolic Empress Catherine II. Through the study of conversations between nu-
merous characters, as well as the protagonist’s reflections, a comprehensive picture
of Russian society during the reign of Empress Catherine II emerges. In the novel,
“by hearing, overhearing, and speaking with others, or by finding lost manuscripts
on the road, the narrator acquires a polyphonic comprehensive view on reality”
(Kokobobo 2013: 608). Sounds, melodies, noises, cries of pain, conversations,
and monologues are examined, contrasted with silence. The focus is therefore on
“BOCIIOMVHAHVS O BCTPeYaX, Iepeckassl YCIBIIIAHHOIO, KOMMEHTAPUN, CEHTEH-
IIVIY TI0 TTIOBOZLY YMHOBHUKOB, IOMEIVIKOB, padmbliienus’ (Lopatina 2015: 155).
The protagonist and narrator of the novel, whose name we do not know, guides
the readers on this sensory journey: “noydaer’ He Papuines, a myTemecTBeHHIK,
Il He KpecTbsH, a nBopsAH. (Makogonenko 1956: 423). His voice stands out among
the others, in fact “an increasingly prominent narrator is a generally occurring
phenomenon. [...] Indeed, several characteristic features of literary travel writing
were designed precisely to amplify the narratorial voice, including the format of
the familiar letter or private diary and the use of first-person narration with all the
personalized textual elements that it entailed” (Dickinson 2001: 4). There are also
some “standard devices of 18th century travel literature: the opening salutation to
friends, the conversations with coachmen and fellow travelers” (McConnell 1964:
71). Makogonenko states that: “PagniieB mmpoxo ucronb3yeT BCTpedn IyTele-
CTBEHHUKA C KepTBaMM O0IeCTBEHHOTO 3/71a. B 9TUX Ccyyasx myTellecTBEHHMUK
CaM HeIOCPEe[ICTBEHHO He YYaCTBYeT B COOBITUAX, OH JIMIIb NTACCHBHBIN HAOIIO-
JlaTesb, CIyIIaTeNb. BcTpedeHHbIe MM JIIOAM COOOIAIOT O CBOMX CTOTKHOBEHMAX
C JIe/ICTBUTE/IBHOCTDIO, UX PACcCKasbl IPUBOAAT YM ITyTEIIECTBEHHUKA B CMsATe-
Hile C elje OOJbIIell CUION, YeM COOCTBEHHbIE NePeXXMBaHM, TaK KaK ITyTellle-
CTBEHHMK MMEET 3J1eCh JIe/I0 yXKe C TparmdecKuM pe3yIbTaTOM CTOJIKHOBEHMI,
cxeprBamu’ (Makogonenko 1956: 442-443).

The journey begins from Sofia’s post station. The chapter opens in an atmos-
phere filled with silence: the traveler is absorbed in his thoughts, reflecting on his
departure for a new adventure. Silence thus takes on a positive connotation, as it
allows the narrator to meditate on his current condition. Later, the protagonist is
soon awakened from his reflections by the coachman, who asks for a small contri-
bution for the vodka. At this point, he realizes that he has no horses to drive the
kibitka, so he goes to the post station commissioner. The latter addresses the trav-
eler in an aggressive tone, almost violently, after being woken from sleep: “Koro
4epT faBUT? YTO 32 MaHep BbIe3)KaTb 113 TOPOJja HOUbIO. JIomma el HeT; O4eHb ellje
PaHo; B30WIM, TIOXKA/TYIl, B TPAKTUP, BbIIIE Yal0 VIV YCHMU. [...] YTo 32 mpomacTs,
s y>Ke ckasai, uyro Het nomazeir” (Radishchev 1992: 8). In this case, the commis-
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sioner uses his voice to dominate the simple Russian citizen, as he, being a state
official, holds greater authority. Finally, the protagonist manages to get the horses
for the journey and departs, guided by the coachman, who sings a song, as usual
melancholic. “The driver intones a folk song which, like so many Russian melo-
dies, seems to express the soulful yearnings of the Russian people. The Traveller is
driven by this mournful ditty to reflect on the national individual Russian” (Lang
1959: 134). Sofija, the first post station the traveler reaches, features the voice of
a melancholic song that will reappear in the final chapter of the novel, Klin: this
demonstrates the circularity of the work, the recurring principle at the end, and
the importance of the sense of hearing in the novel.

The traveler then continues his journey heading towards the Spasskaya Polest’
post station. In this chapter, the narrator overhears the conversation between two
other travelers, a government official and his wife, who have found accommoda-
tion in the same izba. “The husband is lamenting his bad luck. He has never won
promotion in the civil service. What is more, having refused to share his haul of
bribes with the ministry accountant, he has been denounced by that official and
committed for trial” (Lang 1959: 138)! In this village the rain comes down, in-
cessantly, and creates a musical background, deafening, thunderous and, at the
same time, meditative and relaxing. The husband tells his wife a tale, in which
there is the presence of an onomatopoeia, the trill of rattles, a sound element. The
man’s voice, during his story, predominates over the female one.

In the chapters Podbereze and Krestcy a relevant importance is given to ed-
ucation. Also music plays a significant role in the instruction: “comme tous les
sentimentalistes, Radi$¢ev est convaincu que la musique, y compris sous sa forme
vocale, est l'art le mieux approprié a la manifestation des émotions et des senti-
ments, et le plus apte a agir sur la sensibilité” (Monnier 1982: 167).

The journey then continues to Jazelbicy, a small village. In this chapter a father
cries in pain over the loss of his son, next to whom he screams that he wants to be
buried alive. Suffering, tearing his hair and throwing himself on top of the buried
body, he declares himself the murderer. The man appears as a sort of orator, since
he recites his announcement out loud using a verb with an exhortative value, the
imperative Begarite (Radishchev 1992: 56).

The traveler later arrives in Gorodnya: “a sound of wailing meets his ear. The
recruiting officer and his staft have arrived to collect men for the army. [...] As the
gentry were exempt from conscription, and the merchants could buy themselves
off, the full burden fell, as usual, on the luckless peasantry. Here at Gorodnya,
some of the recruits have been selected by lot from among the State serfs on the
Crown domains in neighbourhood; others have been handed over by individual
landowners. [...] The conscripts take leave of their aged parents or their affianced
brides, whom they may never see again, or at least not until their full twenty-five
years’ service is over” (Lang 1959: 176). The general torment, capable of causing
frustration to the heart, is due to one of the numerous recruitment campaigns
promoted by Catherine II and General Potémkin. “B rmase [...] onucsiBatomeir
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PEKPYTCKUII IIpyeM, BKIIOYeHbI npuunTanus no pexpyry’ (Kostin 2013: 315).
The first “song” of pain is that of a mother who suffers from her son’s military con-
scription, an event that causes her much anguish, as she may never see him again.
Moreover, she is worried about being left alone, with no one to tend to their fields;
as a result, she will be forced to beg for alms, dying without anyone to remember
her at her grave. Alongside the woman’s torment is that of the girl, terrified, who
was supposed to marry the young man: she will never again experience joy or
comfort without him by her side and is distressed because she is left without being
either a widow or a wife. The boy asks her not to cry, so as not to tear his heart
apart as well, and to accept the fate that has befallen them. There’s also another
man: “he stands out among the rest. In contrast to the general gloom, he greets his
lot with cheerfulness and composure. Learning that this recruit is a domestic serf
retainer belonging to alocal landowner, the traveller asks him why he is so pleased
to be joining up” (Lang 1959: 176). His story is very moving and he decides to tell
it to his interlocutor, who listens to his words with deep interest. Rather than liv-
ing a life as a serf and marrying a woman he did not love, he preferred to become
a soldier. “The desperate desire to validate the authority of seeing as a path to the
truth confronts a major impediment that seemed stubbornly and cruelly embed-
ded in Russian reality, serfdom” (Levitt 2009: 398). From a linguistic point of view,
this post station is particularly interesting, as it is rich in verbs and expressions re-
lating to the sphere of hearing: ciyx, Bomb, cMsATeHMe, C1e3bl, pplgaHlie, BOINUTD,
IJIaKaTb, C/IBILIIATH, TOBOPUTD, CIIPOCUTb.

The traveler further reaches the post station of Klin, a small city in central Eu-
ropean Russia. The character encountered in this chapter is an old blind man who
sings a Russian folk melody. The singer is able to move himself, all those present
who listen to him, and, of course, the protagonist, who halts his journey, shedding
sweet tears of emotional involvement. “Chaque chapitre/relais de poste présente
le spectacle des souffrances du peuple russe, qui suscite en retour la souffrance du
narrateur. Cette mise en scéne de la souffrance est ensuite suivie d’'une interpel-
lation de ce méme narrateur, qui sermonne les responsables des injustices dont il
est le témoin, tout en appelant ces responsables, qui se trouvent également étre, au
moins partiellement, ses lecteurs, a samender moralement” (Baudin 2012: 46). As
for the sense of hearing, this chapter is very moving to the human ear, as, follow-
ing the song, the crowd present bursts into tears of pity for a poor blind man on
the street, a victim of social injustice.

The novel is rich in characters whose voices can be analyzed, capable of express-
ing both a sense of authority and subordination. At the beginning of the novel, in
the chapter Sofija, the voice of the commissioner, angry for being woken up, ex-
presses with an aggressive tone a certain superiority of power over the traveler. He
demonstrates his authority as a state official and thus has the mistaken perception
that he has greater rights and the full ability to behave as he wishes. In Ljubani, on
the other hand, the narrator encounters a peasant plowing a field. He shows hu-
mility by thanking the traveler with the title “sir”. After the conversation with the
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peasant, the traveler reflects on the topics touched upon during the dialogue and
perceives a certain inequality between state peasants and those tied to the land-
owner figure, analyzing their similarities and differences. Later, he reflects on the
inequalities that generally exist between people of higher social status and their
servants. The peasant in this chapter allows us to analyze the case where the voice
must remain silent; it is the voice of exploitation: the serf had no right to speak,
express his ideas, but simply had to work in order to earn something to feed his
family. “Radishchev’s statement that before the law “all are equal” is significant;
it may be interpreted as showing that he had hopes of modifying by legal proce-
dure the scandalous disabilities suffered by the Russian serf” (Lang 1947: 18). On
the contrary, the voice of the sovereign, often domineering, could be framed as
a voice that speaks too much and not always in a just and egalitarian manner. Her
voice suppresses that of the serfs, a voice much louder than that of a single indi-
vidual. Radishchev’s social critique is, therefore, based on criticism of Catherine
IT’s despotic authority, who ruled over a vast empire essentially composed of peas-
ants subjected to harsh working conditions in the fields. One of the few to listen
to the voices of the peasants is the figure of the president of the criminal court, Mr.
Krestiankin, an old friend of the traveler met in Zajcovo, who had gladly taken on
his job to serve justice and the weak. The voice of the president of the criminal
court is off-screen, unheard, and politically annoying to others, and therefore, not
considered. In Edrovo, the traveler meets a girl, Anna, who was supposed to mar-
ry a ten-year-old boy. The girl's voice is sweet, delicate, confident, and sincere, but
it also represents the voice of rejection, determination, and the ability to choose:
she is not forced to marry him but has the power to decline marriage to a child.
However, at the time, one could not say or write everything, as demonstrated by
the chapter Torzok: in this post station, the traveler analyzes the muted and bro-
ken voice under the autocratic regime of freedom of thought and the press, which
is dominated by censorship.

In conclusion, the voice can also persuade, convince, and change someone
else’s mind. In other cases, however, it must remain silent, hiding the thoughts
of reason, nearly erasing its freedom of expression. The voice, as a tool of com-
munication, was not always able to manifest everything that some people’s minds
thought during the time of Catherine II and, even today, in Russia and other coun-
tries, freedom of speech and expression remains a significant obstacle.
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Poetické zaciatky tvorby Pala Bohusa

Jana Domoniova
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Abstract: In this paper, we will focus on the analysis and interpretation of the first collections
of poems by Palo Bohus. Bohus is one of the most significant Slovakian poets in Vojvodina. His
debut collection of poems ‘Life and Furrows, was published in 1943, and soon after, in the same
year, he prepared a collection of poems called ‘On the Threshold” to be published in edition of
‘Slovak Unity, but it was not published as a whole until 2021. Our goal is to grasp the character-
istic features of Palo Bohus’s poetic beginnings. We will try to find correlations of Bohus’s collec-
tions of poems ‘Life and Furrows” and ‘On the Threshold’ with his later poetry. In the article, we
will also focus on the function of the motif of hands through interpretations of poems.
Keywords: poetics, Palo Bohus, Zivot a brazdy, Na prahu, motif of hands

Palo Bohus je jednym z najvyznamnej$ich autorov slovenskej vojvodinskej lite-
ratdry, o com sved¢i aj zaradenie jeho poézie do Dejin slovenskej literatiiry III.
Viliama Marcoka, pozitivna kritika Milana Rufusa, tiezZ aj mnozstvo eseji Michala
Harpana a zaradenie mnohych Bohusovych basni do Vitazoslavovej Hroncovej
Chrestomatie slovenskej vojvodinskej poézie, tiez aj do dvoch antoldgii zostavenych
V. Hroncom, t. j. Antolégia slovenskej vojvodinskej poézie, Poézia vojvodinskych
Slovakov: (od 18. do 20. storocia), Michalom Harpanom (Rodisko hmiel: antolégia
poézie bdsnikov slovenskej ndrodnosti v Juhoslavii), Milanom Zivanovi¢om (Sto
godina, sto pesnika: Vojvodina XX vek: antologija), Bohusove prvé basne boli pub-
likované aj v antolégii Do novych dni: bdsnickd sbierka mladych slovenskych bdsni-
kov z Juhosldvie, ktoru zostavil Jan Kmet.

Specifickost slovenskej vojvodinskej literattiry spociva v tom, Ze éerpa podnety
nielen z celoslovenskej literatary, ale zaroven je aj pod vplyvom dominantnych
tendencii v srbskej literature. Tvorba slovenskych vojvodinskych autorov sa roz-
vija mimo hranic domovskej krajiny a kvoli tomu st casté rozdiely v porovnani
s tendenciami na Slovensku. Koncom 30. a v 40. rokoch sa na Slovensku objavu-
ju nadrealistické tendencie, vychadzaju vyznamné zbierky basni v ramci katolic-
kej moderny, ornamentalna proza, lyrizovand proéza, naturizmus a bdsnici suje-
tu, kym u Bohusa v zaciatoc¢nej tvorbe dominuju symbolistické prvky. V tomto
obdobi na slovenskej vojvodinskej literarnej scéne svoje diela uverejnovali Juraj
Mucaji, Samo Malach Petrovsky, Jan Myjavec, Stefan Valent Subarov a Mariena
Czoczekova-Eichrdtova. Literarni kritici, V. Hronec a A. Svetlik povazuju poéziu
mladého Juraja Mucajiho za najtalentovanejsieho z jeho vyssie uvedenych sucas-
nikov (Svetlik 2007: 15; Hronec 2014: 31). Napriek tomu, Ze uverejnil iba jednu
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basnicku zbierku Rozvravené srdce (1942) bol pozitivne prijaty literarnou kritikou
toho obdobia, ktora vyzdvihovala najma jeho basnicku skladbu Brariova druzina.
V 40. rokoch zacal uverejiiovat aj Palo Bohus. Obaja basnici vychadzali z rura-
listicko orientovanej poézie. Mucajiho tvorba bola poznacena laskou k rodisku,
rovnaku tematiku nachddzame aj u Bohusa. Zivotné okolnosti a pred¢asnd smrt
Juraja Mucajiho zabranili vyvinu jeho poézie. BohuSova poetika sa vyvijala, ale
vo svojich poetickych zaciatkoch mal sty¢né body s Mucajim, najma ked ide o te-
matizovanie lasky k rodisku. Mucaji a Bohus st rozsievaci generacii (Svetlik 2007:
14), ¢o vypoveda o ich vyzname pre slovensku vojvodinsku literattru, lebo autori,
ktori zacali uverejnovat po nich, ak neboli ovplyvneni ich tvorbou, mali ju aspon
v povedomi. Vojvodina ako priestor sa stava sucastou tvorby tychto autorov. Ide
o priestor roviny, jej nekonec¢né dialky siahaju do vnutra takmer kazdého autora
z Vojvodiny a poznacuju jeho tvorbu. Okrem Pala Bohusa aj Jan Labath, Vitazo-
slav Hronec ¢i Michal Babinka vo svojej tvorbe tematizovali priestor roviny, ale
kazdy z autorov odli$ne, inymi poetikami. U Bohusa nejde len o geograficky a em-
piricky priestor, ale aj o duchovny.

Zaciatky Bohu$ovej tvorby si modernisticky ladené a poznamenané symbolis-
tickymi prvkami. Lyricky subjekt je priputany k rodisku a najmé k zemi a rovine.
Podla M. Dudka Bohusova poézia ,,Je sponou s nasou literarnou tradiciou a hlbo-
ko naciera z lokalneho koloritu a ruralno-rustikalnej palety zeme, ktora ‘vonia ako
pecen chleba” “ (1998: 88).

Pre debutovu zbierku Zivot a brdzdy je prizna¢né melancholia, predznamené-
vajlca ton BohuSovej tvorby. Bohus ,,ani v jednom versi nesprofanoval a nezbana-
lizoval svoj citovy vztah k skuto¢nosti“ (Hronec 2014: 34-35).

V prvej Casti Moj Zivot debutovej zbierky Zivot a brdzdy vnimame ako pozo-
ruhodnu basen Spleen a farby, metaforicky zobrazujicu sumrak. Basen je bohata
na asocidcie v rovine obraznosti, vystihuje ovzdusie simraku. Z réznorodych ob-
razov ako napr. stmievanie, nebesd, dazde a pijavice, ktoré nam autor predostiera,
Citatel dokaze vycitit pocit uzkosti hned z prvej strofy. Ver§ ,,Do siete dazdov ho-
dilo sa zitie (Bohu$ 1943: 16) interpretujeme ako Zivot prenechany truchlivosti.
O nieco neskor, v druhej strofe nachadzame priam apokalyptické obrazy, lebo
strany sveta zmizli, ¢o mdze indikovat stratu orientacie ,,az vyletely z hniezda /
noci z kolomaze“ (Bohus 1943: 16), tieto verSe su viazané na obraz noci. Noc vi-
tazi nad dnom a zédpadom slnka, lebo farby sa dostavaji do stavu agénie. Spolu
s nocou vzrasta smutok vychadzajici z nemoznosti stretnutia sa splinu a farieb
zapadu slnka a v nom to zanechava pocit straty nadeje. Nestretnu sa preto, lebo
melancholia lyrického subjektu sa prebudza a oziva spolu s nocou.

Rezigndcia je basen uzatvarajica prvu cast zbierky a v ¢itatelovi upeviuje pocit
z basne Spleen a farby. Pochmurna atmosféra odznieva aj z tejto basne, lyricky
subjekt sa nedokdze vyrovnat s osudom, ktory je percipovany ako nie¢o ¢o ne-
gativne vplyva na jeho Zivot a sposobuje mu utrpenie. Zivot je vnimany ako Sed4
cela, ako tazkosti, z ktorych nevidi vychodisko. Obraz rozbitej vazy je v tejto basni
spéty s obrazom dalej plynuceho Zivota, i ked ma basen nazov rezignacia - z tohto
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si mozno v8§imnut skdr uzmierenie, mozno trpké, ale predsa uzmierenie sa lyric-
kého subjektu s dobrymi a zlymi strankami zivota ,,V prachu dihy / v prach tihy*
(Bohus 1943: 29), ale aj s jeho pominutelnostou. Na zaklade tohto vnimame po-
stupnd zmenu lyrického subjektu, vystriedajuceho vieru za odovzdanost osudu.

Druhu cast zbierky s nazvom Brdzdy otvara basen Sedliak, predstavujuca ly-
ricky subjekt ako potomka sedliakov. Bohus sa stotoznuje so spolo¢nostou, do
ktorej patri, tlmoci myslienky a city svojho prostredia (Tyrova 2003: 282). Zem je
najddlezitejsia nielen pre lyricky subjekt, ale aj pre jeho predkov, ona predstavuje
zaciatok, potencial Zivota, ale aj jeho koniec. Zem vnimame ako Zzivel, z ktorého on
dokaze cerpat sily ,,Som silny / ja sdm mdm dve sily / s jednou Zijem ja / tu druhu
polia skryly“ (Bohu$ 1943: 33). Pre lyricky subjekt je praca velmi dolezita, zvlast
sedliakova. ,,[...] a potom pluh moj zhrdzavie / kym nové brazdy lesk mu nevrdtia
/ ten lesk to bude prdca sedliakova® (Bohus 1943: 34) pluh hrdzavie, kym sa s nim
nepracuje, ale akonahle pride do styku so zemou, ona mu vrati lesk. V poliach
nachadza harméniu zitia, silad, nieco vznesené, pokoj, polia st jeho bytostnou
sucastou. V motive sedliaka Bohu$ spaja dva prvky, pracu a bytostnua pripatanost
k zemi.

K uvazovaniu o motive dlani v Bohu$ovej tvorbe nds in§pirovala nielen spatost
tohto motivu s motivom zeme a sedliaka, ale aj malby Martina Jonasa. Pre Jonaso-
ve zobrazovanie sedliaka je charakteristické predimenzovanie rik a noh. V ramci
Bohusovej tvorby dlan mozeme prirovnat ku rovine, ¢asto sa hovori, Ze je niec¢o
rovné ako dlan. Motiv dlani nachddzame v roznych spojeniach. V basni Sedliak
lyricky subjekt poznd polia ako vlastné dlane, ¢ize dokladne. Okrem toho je sed-
liakova praca prirovnana k piesni, k poézii z ¢oho vyplyva, ze st polia, brazdy

Motiv dlani sa v basni Zem zobrazuje v prvej a poslednej strofe. V prvej stro-
fe zem - rodicka, je metaforicky vystihnuta ako nositelka plodnosti, ktora ,,cakd
dvoje dlani“ (Bohus 1943: 37). V tomto kontexte motiv dlani symbolizuje novy
zivot, formovanie mladej rastliny. V poslednej strofe sa dlane ukonané pracou
ustvztaznuju s tazkymi knihami. Rastlinstvu sa u Bohusa formuju dlane ,,Dnes
k nebu zdvihni listy dlane” (Bohus 1943: 38) alebo ,, Vinic md dlane / v nich skryva
hroznd / pozehnané® (Bohus 1943: 44), prostrednictvom motivu dlani akoby autor
antropomorfizoval rastliny, oni su sicastou sveta a prirody, ale aj BohuSovej poe-
tiky. V ramci Bohu$ovej poetiky dlane vnimame ako symbolické zobrazenie taz-
kej fyzickej sedliakovej prace, ktord sa manifestuje v materidlno v podobe rastlin.
Lyricky subjekt (sedliak) sleduje produkty svojej prace v basni Vinic a pre neho je
zrenie hrozna nirvanou, lebo sa moze kochat vo vysledkoch vlastnej prace.

Zbierka Na prahu, bola napisand v roku 1943, ako celok bola publikovana az
v roku 2021. Neexistuju presné udaje pre¢o uvedena zbierka nebola zverejnena
v roku 1943. Ako uvadza M. Harpan v doslove knihy Na prahu, zbierka nebola
publikovana pravdepodobne preto, lebo v roku 1944 zanikol casopis Slovenskd
jednota a edicia Slovenskej jednoty, v ktorej mala byt zbierka uverejnend (Bohus
2021: 63). Vacsina basni bola publikovana v ¢asopise Slovenskd jednota a len ne-
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skor, v 80. a 90. rokoch v ¢asopise Novy Zivot boli publikované basne v takej podo-
be, v akej ich autor planoval vydat.

V zbierke Na prahu si mozno v§imnut hru s jazykom, eufonickost a casté alite-
racie. Aliteracia je najdoslednejsia v basni Balada napr. ,,Hrom hrmel / hrali hry /
skaly tri / srdce skala®; ,Klin vkuli / kovdci v poZiare / v zlomené stoZiare” (Bohus
2021: 38) atd. Z basne planie smutok, tizkost a reflexie o smrti, ale akoby autor vy-
uzitim aliterdcie vybudoval hravua basen, auditivne velmi melodicka a dynamicku.
Bezmocnost a beznadej oznacuju vnuatorny stav lyrického subjektu, vyplyvajuci
z uvedomovania si vlastnej smrtelnosti, ktora sa ¢asto javi ako zahada.

Prah ako vstup do domu predstavuje hranicu medzi vonkaj$im svetom a do-
movom. Pre lyricky subjekt vstup do domu predstavuje pocit ochrany, pokoja,
je to miesto, kde sa v tazkych chvilach mo6ze uchylit a v rodicovskej laske ndjst
pomoc. Basen Na prahu sa svojou formou odlisuje od ostatnych basni zbierky. Je
napisand podobne ako prozaicky text, nie je roz¢lenena do strof, neobsahuje verti-
kalne ¢lenenie textu. Na rozdiel od prozy, je napisana pouzitim basnického jazyka
a je plnd obraznych pomenovani a asocidcii. O ucele vyberu takéhoto usporiada-
nia mozeme len $pekulovat. V tejto basni sa prah stava hranicou, na ktorej vsetky
smutky a trapenia prestavaju. Topos matky v ivodnej basni sa bude tiahnut celou
zbierkou a jej charakterizdcia nebude vybocovat od tohto zobrazenia ,,Matky na
vSetko budu spominat a odpustia vam nepocuté ndreky...“ (Bohu$ 2021: 7). Mat-
ka dokaze odpustit dietatu aj bolest, ktoru jej ono sposobilo a mozno o velkosti
tohto bolu ani netusilo. Spominanie na minulost vzbudzuje pocit bezstarostnosti,
uvolnenosti a slobody, v ¢itatelovi vyvolava nostalgické spomienky, ale tie kroky
su zlamané, pominuli sa, ale autor sa ndm prihovara ,,obzrite sa, aby vam vyprava-
li" (Bohus 2021: 7), z nie¢oho zlomeného, vznika novy pribeh.

V basni Dopisnica sa spaja motiv dlani s toposom matky ,,Mat moja nemdm
nic¢ / iba tie holé dlane / nik mi nic¢ do nich neddaval / iba Ty z domu poZehnanie®
(Bohus 2021: 8). Aj napriek tomu, Ze lyricky subjekt ma holé dlane v materi-
alnom zmysle, pre neho je najdolezitejsie jej pozehnanie, pise jej z dalekého
sveta a tuzi po materskom slove. Kompozicia basne je uzavretd, kruhova, cize
jej zaciatok a koniec su rovnaké. Ma formu listu zaslaného matke z dalekého
sveta. Z basne citit melanchdliu, smutok za domovom a matkinou spolo¢nostou.
Motiv dlani je spojeny aj s toposom otca ,,na novy rok svieti dlarn otcova® (Bohus
2021: 17) v basni Na 31. december 1942. Z uvedeného versa nds zaujala svietiaca
otcova dlan, v prenesenom vyzname ju mozno vnimat ako leskla alebo bielu.
V spojeni so zimnym obdobim dominujticim v basni, mozno uvazovat o belosti
dlani ako symbole sviato¢ného obdobia, pocas ktorého otec-sedliak nepracuje.
Druha mozna interpretacia vyplyva z metaforického chapania svetla ako ¢istého,
pozitivneho a niecoho k comu je vhodné smerovat. Takze svietiaca otcova dlan
moze naznacovat tuzbu lyrického subjektu stat sa ¢lovekom akym je jeho otec,
ktorého vnima ako signal, v ktorom smere sa ma v Zivote pohybovat. Aj v tejto
basni mozno hovorit o uzavretej kompozicii i ked je zavere¢na strofa ¢iastocne
modifikovana, ale predsa vers s toposom otca zostal nezmeneny. Basen je pozna-

46



menana reflexiami nad starym rokom, lyricky subjekt uvazuje comu ho naucil.
Prvy den nového roka je poznamenany nadejou. Pritomna je antropomorfizacia
roku, ,,vydychol posledny raz dusu® (Bohus 2021: 17), autor zobrazuje cyklickost
¢asu a Zivota, nadeje spojené so zaciatkom roka postupne sa rozplyvajuce, ale aj
vSetko pozitivne a negativne o sa udeje pocas roka.

Podobne ako v debutovaj zbierke aj v zbierke Na prahu nachadzame prepoje-
nost lyrického subjektu so zemou, ale v tejto zbierke nie az tak explicitne. Naj-
vyraznej$ie sa prejavuje v poslednej casti zbierky najma v basni Navrdtené Zitie.
V nazve je koren slova navrat, ktory moéze symbolizovat pozitivny vysledok alebo
zéver patrania lyrického subjektu po smerniciach v Zivote ako v bastach Clovek,
Na 31. december 1942. Z versu ,,Vykladam na svet dlane prebité“ (Bohus 2021:
61) by sa dal vyvodit stav lyrického subjektu voci svetu, on sa nehanbi za svoje
rany a trapenia, je otvoreny, ukazuje ich celému svetu. Uvedeny ver§ moze byt aj
aluziou na Krista pribitého na kriz, ak by sme ver§ vnimali z tohto uhla mohol
by symbolizovat utrpenie, obetavost, lasku a milosrdenstvo. Prave laska je pocit,
prostrednictvom ktorého lyricky subjekt vnima svet, co mdze zniet naivne, ale to
je podstata jeho bytia — viera v pretrvavajucu nadej a tazbu po zivote v fudoch.

»Ja prekrocil som brdzdy otcove® (Bohus 2021: 61) prekrocenim brazd a navratom

domov lyricky subjekt nachddza nielen podstatu Zivota, ktoru vidi v zemi prirov-
navajuc ju k nadram. Vo ver$och ,Raz chcel som dlane tvrdé mat, / nad brdzdou
tuzby odriekat” (Bohu$ 2021: 61) je spominanie na tuzbu z minulosti, mat tvrdé
dlane, teda byt sedliakom, v druhom versi je zaujimavé sloveso odriekat vo vy-
zname opakovania alebo recitovania nie¢oho, v tomto pripade vlastnych tazob.
Mohli by sme to interpretovat ako vypoved o vlastnej poézii, ktoru lyricky subjekt
recituje zemi, v nej sa nachadzaju jeho tizby a prostrednictvom tohto ritualu zemi,
brazdam, poliam vyznava svoju bytostna pripttanost. Lyricky subjekt pocuje vo-
lanie domova, je Stastny, Ze moze pracovat na poli. Oxymoron ,,0trok zeme - otrok
slobodny“ (Bohus 2021: 62) vnimame ako vynimoc¢né vysvetlenie vztahu lyrické-
ho subjektu k zemi, na jednej strane je bezprostredne od nej zavisly, je nou celkom
ovladnuty, na druhej, je volny, moze sa pohybovat, nie je obmedzeny. Teda nemusi
byt realne, fyzicky priputany, ale zaroven je hlboko vkoreneny do zeme ,,Nad mo-
jou zemou deti sa rozodni (Bohus 2021: 62) zobrazuje to aj predchadzajuci vers,
prislusenstvo lyrického subjektu k zemi ako archetypalneho zivlu.

V debutovej zbierke Bohu$ netematizuje rodicov, druha zbierka je intimnejsia,
smutnej$ia, nostalgicka. Motiv sedliaka bol pritomny hned v debute a autor ho
bude rozvijat v nasledovnych zbierkach. Podla Harpana (1999: 23) stotoznovanie
lyrického subjektu a sedliaka je substancidlne a neskor sa rozsirilo po celej rozlohe
Bohusovej tvorby.

Z vyssie uvedeného mozno uzavriet, Ze zbierka Na prahu je emocionalne nabita,
zobrazuje ¢loveka stojaceho na prahu svojho domu a akoby ho v tom okamihu
zavalilo mnozstvo emdcii a spomienok. Zda sa, Ze lyricky subjekt vnima prah ako
nieco sakralne, lebo tuzi po navrate domov, po atmosfére a laske, ktorou je dom
naplneny. Zbierka je plna nostalgie, melancholie a velkej lasky k rodicom. Lyricky
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subjekt je hlboko pokorny, ¢asto sa mu zda, ze zhresil a citi sa ako najmensi ¢lovek
na svete. V zemi hlada zmysel Zivota a nachadza ho.

V zbierke Zivot a brdzdy aj popri tom, Ze je vypoved lyrického subjektu po-
znac¢ena melancholickym ténom, stdle sa dokaze zaradit do society, ktort autor
zobrazuje. Nasiel si spdsob ako splynut a stat sa sucastou kolektivu a to prostred-
nictvom priputanosti k zemi, porozumeniu sedliackej prace a precitovaniu priro-
dy, ktorou je obklopeny, najma v druhej casti zbierky Brdzdy. ,,Palo Bohus, jednou
nohou ako kruzidlo, zapichnuty do vlastnej parcely vesmiru, druhou sktisa hibku
metafyzického chladu dokladnej osamotenosti-osamostatnenosti® (Spevak 1991:
187). Prva cast zbierky Moj Zivot je r6znoroda, aj v nej dominuje smutny podton,
ale mozno vyhladat aj vitalistické prvky, je skor orientovand na individuum na
rozdiel od druhej casti, v ktorej je doraz na kolektive. Bohus sedliakovi dodava
myticky rdz a tym akoby sakralizuje aj jeho pracu a pracovnu etiku, lebo je pre
neho sedliak odzrkadlenim pracovitosti, dedi¢nosti, zakorenenosti do vojvodin-
ského priestoru, je pre neho stelesnenim pristupu k predkom a ich sposobu Zivota.
Podstata poetiky Pala Bohusa je zivy svet, rastliny aj zvieratd, ktoré pre autora
predstavuju zaklad sveta.

Zaciatocna tvorba priamo vplyvala na niekolko nasledovnych zbierok: Predsa
kolaj, Hviezdne proso a Casom déjdeme, lebo v nich nachddzame motivy vyraz-
né v prvych dvoch zbierkach, ide o motivy zeme, roviny, sedliaka, otca a matky.
V zbierke Triumfdlny postrk je dominantnd irénia a spomienky na vazenské casy,
kym v zbierke Tretia strana mince takmer nemozno najst z motivického hladiska
sty¢né body s prvymi zbierkami, Tretia strana mince ma podla Svetlika postmo-
derné tendencie (Svetlik 2007: 106), s ¢im sa mozno zhodnut. Avsak, je dolezi-
té poznamenat, Ze si Bohus vo svojich prvych zbierkach vytvara model ¢loveka,
predovsetkym etického, prostrednictvom motivov sedliaka, dlani, otca, matky
a zeme. Po¢nuc zbierkou Triumfdlny postrk tieto motivy su nedominantné, ale
napriek tomu, v celej Bohusovej tvorbe pretrvava clovek s etickymi a mravny-
mi hodnotami, akého vytvoril v prvych zbierkach. V zbierkach uverejnenych po
autorovej odmlke je Casta irdnia a kritika negativnych Iudskych vlastnosti, ktoré
vplyvaju destruktivne nielen na jednotlivca, ale aj na spolo¢nost.

Poetika Bohusovych zaciatkov je zalozena na konkrétnych obrazoch. Jeho ly-
ricky subjekt v zemi nachadza zmysel svojho bytia, rovnovahu Zivota, $tastie a las-
ku. Motiv dlani je pritomny v oboch zbierkach, predstavuje spolocny bod medzi
zemou a sedliakom, lebo vo vdcsine basni je tento motiv spojeny prave so sedlia-
kom alebo jeho pracou, ¢i produktmi jeho prace. Prostrednictvom motivu dlani
sme sa len letmo dotkli rastlinstva, ktoré sa stalo konstantou v nasledovnych Bo-
husovych zbierkach. Bohusova poézia je individualna a zaroven univerzalna, toto
dosiahol nielen pracou s motivom sedliaka, zeme, rastlin, ale aj s tematizovanim
vyznamu poézie v jeho zivote. Jeho lyricky subjekt je ¢asto smutny, melancholicky,
najmd vtedy ked sa nachddza mimo rodiska, vo svete, v ktorom sa citi byt vyde-
dencom, akonahle sa vrati na prah rodi¢ovského domu, tieto pocity sa takmer
stratia.
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CrnoBoobpasyBaHe Ha UMeHaTa Ha MHCTPYMEHTH
B L[apUTpaficKus IpeBof Ha brubnmara

Lalka Georgieva
South-West University Neofit Rilski, Bulgaria

Abstract: The article examines word formation of names in means of action (nomina instrumen-
ti) in the first complete, modern Bulgarian translation of the Bible in 1871. In this category are
included only terms, which in their word formation contain the idea of purposeful, procedural
attitude. Throughout the analysis there are theoretical productions of the Czech linguist Milo§
Dokulil (1962), which have been adapted into Bulgarian language material by Ivan Kochev in
1971. The terms are classified in word formation types. The final conclusions of the analysis relate
to the number and volume of these types and their productiveness. A comparative is made by
the characteristic formants with nomina instrumenti during the older period of the Bulgarian
language history.

Keywords: word formation, nomina instrumenti, Old Testament, Bible, word formation types,
Bulgarian language

[Ipe3 1871 r. e u3gajeH WbPBUAT LsVIOCTEH HOBOOBITapcKy mpeBoy; Ha Caele-
HoTo nucanne. [lapurpapckara 6u6mms (LIb) e pasrnexpana B MoHorpadus Ha
Inana VBaHOBa, KOSATO IpaBy OOUIVPHO M3C/IEABaHE BBPXY HOBOOBITapCKIUTE
MpeBOAY Ha eBaHrenneTo (BX. VIBanosa 2002), a ¢biio 1 B fucepTanys Ha BeH-
mucnas Croiikos (Croiikos 2017).

[Ipegmer Ha craTMATa € CI0BOoOOpasyBarenHara kareropus Nomina
instrumenti B Crapus 3aBer (C3) Ha LIb. OcHoBHaTa Len e ja O'bfie HallpaBeH
C7I0BOOOpa3yBaTe/ieH aHa/IM3 Ha MIMeHaTa Ha CpeJiCTBa 3a AeiicTBMe. B MeTozmono-
TMYHO OTHOILIEeHMe paboTara CiefBa CTPYKTYPHO-QYHKIVMOHAIHUS CIIOBOOOpa-
3yBaTejleH aHa/Iu3 Ha 4ermkys mMHrBKucT Muom Joxymun (Byvok Dokulil 1962).
TeopeTnyHUTE TOCTAHOBKY Ca MPUIOXKEHU 3a NMPBB BT Y Hac oT VBan Koues
(Koues 1971). IIpu npencTaBsAHETO HA €3MKOBVA MaTepuasl CIef BCAKO HaIMEHO-
BaHMe ca IOCOYeHM I71aBa 1 cTux oT C3, OT KOMTO MOXKe [ja C€ BUIY KOHTEKCTBT.
KbaeTo e Heo6X0ouMO 3a U3sICHABaHE Ha CEMAaHTMYHOTO ChABP)KaHNUe Ha JyMa-
Ta, BbTpeIIHaTa GopMa e IpeficTaBeHa Ype3 u3pedeHcka napadpasa.

CrnoBoo6pasyBaTennara Kareropus Nomina instrumenti He e eHHa B OHO-
MacHOJIOTMYHO oTHouIeHue. [losaTusATa, Kouto GopMupar OHOMACKONTOTIHS
0asyc, mpefCcTaB/IsABAT CPefCcTBa (MHCTPYMEHTH), IIPY KOUTO € Ha/INLie LieJIeHaco-
YEeHOCT Ha JeMICTBUETO (HAIIp. eniusio — ‘Hell[0, C KOeTO Ce JIe VJIU ‘Helljo, Koe-
TO C/Ty>XU 3a JierieHe’). OHOMAaCHONOTMYHUAT NPU3HAK € CTIOKEH, KaTo MOXKe Jia
O'bJie IpoljecyaIHo-1ie/IeBY (aKO OCHOBaTa e JieBepbaHa) Wiy cybCcTaHIMaeH +
CKPUT IIPOLieCyaTHO-1le/IeBY (aKO OCHOBATa € JeCyOCTaHTUBHA).
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I. ImeHna oT MBXXKM poj,

1. BescydmkcHn obpasyBanms

A) IIpoctn Ha3BaHUA

Bcuuky nmpocty Ha3BaHUs ca neBepOanHu: nogHoch (but. 24:14), mokpuss (bur.
19:8), mevars (bur. 38:25), Bp3nyx® (2 1. 22:12), crmags (Ect. 2:12) - “Hemo, Koe-
TO CITY>KM 3a CITIaK/jaHe, M3TIaK/jaHe; Ma3wiIo, Bpat (but. 45:14) - “gacT ot Ts/10-
TO, KOSITO CITY>KU 3a BbpTeHe Ha r1aBata’ (BEP I: 181 — 182), 3akpops (V3x. 26:36),
HaeMb (VI3x. 22:15), moscs (Jles. 16:4), mokposs (Yc. 4:6), uckyns (Yc. 18:16),
BBTBKD (JleB. 13:48) — ‘Heljo, KOETO CITYXKU 32 BTbKaBaHe.

b) Cnosxun HasBaHMs
a) C ocHOBHa JieBepOaTHa MOTMBAL[VS
BOnoHOCH (but. 24:16), repHoKon (Vc. 7:25), BonoBoms (4 11. 18:17).

6) C ocHOBHa ilecyOCTaHTMBHA MOTUBALIUSA
nBepocTband (Cobp. 16:3).

2. CnoBoo6pa3yBaTeTHM TUIIOBE CbC CYPUKC -HUKD
A) HasBanus ¢ feBepbanna MOTUBALs
norpb6uuk® (but. 18:6) — ‘Hemo, koeto ce (y)nompebssa (3a XpaHa); MATKA,
nonHocHuk® (Yc. 4:9).
C pasmmpeHn GopMaHT ca obuIuTe:
-(an)nuxe: Bp3nuBanauksd (Yc. 4:7);
-(un)nuxws: cBbTunHUKD (JleB. 24:4).

b) Haspauus ¢ flecy6CcTaHTMBHA MOTUBALUA
KpauuHukbd (VI3x. 25:25) — ‘Hewjo, KOeTO CIYXM 3a Kpaulle, Kpail, TeMAHHUKD
(Yc. 7:14), Barnennukd (Epm. 52:19) - ‘miumka 3a xBaijaHe Ha BbIJIEHN.

C pasmpenn GpopMaHTH:

-(08)Hux®: 7broBHUKD (1 JleT. 27:24) — ‘KHMUTa, B KOSTO Ce 3aIIMCBAT JIeTaTa, TOMIM-
HITE; IeTOINC, YacOBHUKD (4 I1. 20:11);

-(e)Huk®: xbpTBeHUKD (BT. 12:3) - ‘Hemlo, BBPXy KOETO ce IpMHACA XBPTBA,
JKepTBa.

3. CrmoBoob6pasyBaTeeH TUII ChC CYPUKC -eyn
C to3u ¢popmanr B 11b ca 06pasyBaHM c/iefHNTE MHCTPYMEHTATHM MMEHaA: IPO-
sopenrs (but. 8:6) — ‘Hewlo, mpe3 KoeTo ce mposupa, T.e. rnena’; peseusb (VI3x.
32:4); sppHern (V3x. 39:25).

4. VIMeHa OT MBXKU pofi, KOUTO He 0pOpMAT CTToBOOOpasysaresneH i B 11b
-uzn: 6ommrs (bur. 3:17 - 18);
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-eii (boHeTUYeH BapuaHT -51i1): XxBbpasi (but. 21:16);
-uk®: BRIIAHUKD (V3x. 27:3);
-eHv: IpbCTeHDd (but. 41:42).

I1. imeHa OT >KeHCKHU pof,

1. CnoBoobpasyBaTesieH TUII C HACTaBKa -Ka
A) IIpoctn Ha3BaHUA
3acBueTE/ICTBAHY Ca CTIe[IHNUTE IPOCTY Ha3BaHus: npbuacka (bur. 3:7); cBupka
(Bur. 4:21); mogrocka (VI3x. 37:23), 3aBuska (Vos 24:7), cuphka (V3x. 10:7), 3a-
nerenka (Msx. 26:11) - ‘Helo, C KOETO Ce 3aleTes, 3aKOIMYaBa; MINK, [IeTe/IKa
(M3x. 26:11) — ‘Helo, ¢ KOETO ce (3a)nemesns, 3aKo4yaBa; WINK, Homioxka (VIsx.
26:19), ceppcka (V3x. 36:38), mpukpsiBka (Vc. 25:7), mocrenka (Jles. 15:24), no-

kpuBka (IIp. 7:16), mongmopxka (Ic. 18:18), mbpka (3 1. 6:25).

C pasmmpenn popmMaHTH:
-(un)xa: rermunka (Vos 31:6), nocunxa (ILIT. 3:9);
-(an)xa: coanka ( Vos 7:6) — ‘Hello, KOETO ce COBa, MPOBMpa ce 6bP30’

b) KomnosutHu HasBaHus
IbpBOBbP3Ka (ABK. 2:11) — ‘Hemo, KOeTO CIy>XM 3a Bpb3BaHe Ha JbPBO, IJIa-
BoBbpcka (Vc. 3:20) - “He10, ¢ KOeTO ce Bpb3Ba I/IaBaTa.

2. bescyduxchu obpasyBanus

B C3 na IIb ca 3acBujeTencTBanm cinegHuTe 6e3cyPpuxcHu obpasyBanusa: npbmb-
Ha (but. 45:22), npupbca (M3x. 27:12) - ‘Heljo, KOETO CTY>XKM 32 IPUBECSHE, 3aBe-
CsIHe; OTpajia OT JIEHEHO IUIATHO, cTaBa (but. 32:25) - ‘ToBa, KOETO CITy)X1 3a CTa-
BsIHE, Che[VHsABaHe Ha KocTu, xpaHa (bur. 1:30); Bpara (burt. 19:6) ‘Hero, koeTo
ce BbpTHU, oTpoBa (Bt. 32:33), 3aBbca (M3x. 26:31), ctpbna (M3x. 19:13), mbpa
(Jles. 19:35), okosa (I1c. 105:18), ruma (1 1. 22:19), Tpx6a (Coa. 6:34), moacrasa
(3 L. 7:27) - “He0, KOETO CITY>KM 3a IOfICTaBsAHe; IOCTaBKa, orpana (Yc. 22:24)

3. CnoBoobOpasyBaTe/THV TUIIOBE C HACTABKa -HUUA
A) C neBepbanna MOTUBaLVs
sennua (Ilc. 17:8) — ot rnarona 3es ‘crost orBoper’ (BX. BEP I: 637), ppkoMennu-
na (Vc. 47:2) ‘Heo, ¢ KOETO ce Menu Ha PbKa.
C pasumpenn GpopMaHTH:
-(an)nuya: ympiBanauna (Vsx. 30:18), muposnaragauna (Vc. 3:20-21) - ‘Hemno,
B KOETO Ce BjIara, IoCTaBsi MUPO, 6J1arTOBOHUE ;
-(un)nuya: xaguauuna (Yc. 16:17).

b) C pecybcTaHTUMBHA MOTUBAIVA
mactunauia (E3. 9:11), soxnauna (1 1. 17:51).
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C pasummpenn GopMaHTH

-(e)nuya: Bogenumna (Msx. 11:5), macnenuna (4 1. 4:2);
-(en)nuya: xarouenuuiia (Hem. 3:3).

4. EnvHWYHM MMeHa OT XKeHCKM pof, kouTo He oopmar tum B [1b
A) C geBepbanna MOTUBALVs
-(an)us: nakoBanusa (Vc. 41:7);
-sc0a: opexxna (Jle. 6:10) — “Hero, KoeTo CIy>ku 3a (0)#sABaHe, 00/MMYaHe; Apexa’;
-na; acna (I1p. 14:4) ‘Hello, OT KOETO )KMBOTHOTO sI/ie; XpaHWIKa (C pa3mopobsBa-
He Ha [PeArpajHu CbIJIACHU SJI- > 5IC-);
-yxa: masyxa (Yc. 11:12) - ‘mko6 B fpexara Ha YOBeKa, KOMTO (BEPOSTHO) CITY>XI
3a rmaseHe Ha mpexMeTy; nasBa’ (EtumornornsaTa Ha mymara masyxa He € CbBCEM
curypHa, Bk BEP V: 10 - 11);
-upa: cbkoipa (Vc. 10:15);
-umea: monutsa (3 1I. 8:54);
*-ja: mpama (1 II. 17:40) - ‘Hemo, C KOETO Ce Mpallat, XBbP/IAT KaMbHI; IIPAIIKa’;
*-jo: cBBIIB (3ax. 12:6).

b) C gecybcTaHTMBHA MOTUBALVA

-una: macnuna (Vos 15:33) — ‘IbpBo, MI00BETE HA KOETO CTy>KaT 3a HoOuBaHe
Ha MacJIo, 3€XTUH ;

-6a: ro36a (Vos 24:20) - ‘AcTue, KOETO CTyXN 32 MOCPEIAHETO Ha TOCTH .

I11. Vimena ot cpefieH pop,

1. CrnoBoo6pasyBaTe/nHu TUIIOBE C HACTABKA -/10

A) C peBepbanna motuBauys ca Macno (bur. 18:8) — ‘Heljo, KOeTo CITy>X1 3a Ma-
3aHe, 00nBkno (burt. 24:53), mmno (Msx. 21:6).

C pasmmpenn cypuxcu:

-(a)no: crxuano (4 1. 9:13), mokpusasno (burt. 24:66);

-(nu)no: ropauno (Ip. 17:3);

-(w)no: cebruno (but. 1:14-15), mouno (but. 24:20), nocuo (2 1. 3:32).

b) C gecybcTaHTMBHA MOTUBALVA
-(u)no: mpaBuno (Yc. 15:16).

2. CnoBooOpasyBaTe/HN TUIIOBE C HACTABKA -ie
A) C meBepb6anna MOTUBAILINSA
xomie (Cpp. 5:8), opsoxie (bur. 35:2), 6naropownie (E3. 27:22) - ‘Hemto, koeTo ciy-
XK1 3a OmaroBoHeHe (C/abK MUPIC).
C pasmmpeH cypukc:
-(an)ie: gppxamie (1 1. 17:7) - ‘Helo, KOETO CITY>KM fia ’bp)KaHe, APBKKA';
-(m)ie: sacrie (VoB 6:7).
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b) C gecybcTaHTMBHA MOTUBALVA

orwpaie (ITp. 1:9), pogocnosie (bur. 5:1).

3. CrnoBooOpasyBaTesieH THII C HACTaBKa -Hie
B texcra Ha IIb TuIeT BKIIIOYBA caMo ieBepOaTHY Ha3BaHNA, 00pa3yBaHU € pas-
HMpeHnTe CypuKcu:
-(a)uie: mpbnoscanie (M3x. 29:5) - ‘Hemlo, ¢ K0eTO ce mpenosic(B)a, IMpernacsa;
npenacka, uskynysasie (V3x. 30:12) - ‘cpencTBO, 4pe3 KOETO ce U3KYIyBa; OT-
KYII, TIapy ;
-(e)nie: npuHomenie (bur. 4:4-5) — “Helrl0, KOETO Ce MPUHACS; IPUHOC, Anenie (E3.
4:10) - ‘Hem0, KOETO CITYXKU 3a sA/ieHe; XpaHa, AfuBo, yKpamesnie (IIp. 25:12).

4. CnoBoob6pa3yBaTelnHM TUIIOBE C HACTABKa -Ul4e
A) C neBepbanna MOTUBAIVs
-(an)uwe: cbpanume (4 11. 4:10);
-(un)uwe: ouncrunmine (Msx. 25:17).

b) C pecybcTaHTMBHA MOTUBAIVA

-uwye: ronopuiie (Bt. 19:5).

5. CnoBoobpasyBarenieH THII ¢ HaCTaBKa -(14)80
B IIb ca mpencraBenu camo HasBaHusita cbumBo (burt. 4:22) u Bapuso (bwur.
25:29) (QopmanmsaTa BapMBO MOXe Jia ce pasIyefa 1 karo nomen resultativa —
< bl
Helo, koeTo e (c)BapeHo’ (Bx. Papgesa 1991: 114). Te ca opopmeHu ¢ pasmmpe-
HUA cyduKc -(1)60, KOWTO e fobaBeH KbM JeBepbanHa MOTUBMpaHa ocHOBa. OT
CTPYKTYpHa I7IeffHa TOYKa OCHOBUTE U Ha JiBeTe 00pa3yBaHMA ca IPOCTL.

6. CrnoBoobpa3syBaresieH TUII C HACTABKa -CME0
B C3 na LIb npu Hskou Ha3BaHUs Ce HaO/IIOJaBa MPOIEC Ha KOHKPETHU3AIUS.
C ocHoBHara HacTaBKa (-cme0) e peructpupaHa dopManusaTa CBUNETENCTBO
(burt. 31:44) - ‘Hemwjo, KoeTO cmyku 3a cBuperen(cT)ane. HasBanuero mbkap-
crBo (IIp. 17:22) mbK € 06pasyBaHo ¢ pasmmpenus cypukc -(ap)cmeo.

7. Haspanus, kouto He 06pasyBar croBoobpasyBarenHy Tumose B I1b
[Ipy uMeHaTa OT CpefieH POf, ca 3aCBUAETE/ICTBAHY CIICAHUTE eNVIHUYHM JieBep-
OanmHM HayMeHOBaHMA: Oe3cydukcHa e popmanyaTa 6yn0 — ‘Hello, ¢ KOeTo ce
(3a)6yns, 06BUBA MV TIOKPUBA'; CbC CYPUKC -(b1)mo e 06pa3yBaHO MIMETO KOIIbI-
To (JleB. 11:7) — “4acT OT TATOTO, KOETO CIIYXKV Ha XMBOTHOTO fia KOIIae, POBM.

B rekcta Ha IIb ca 3acBujeTencTBaHM HAKOM JieBepOaTHM Ha3BaHUs, KOUTO IPefi-
CTaB/IABAT IUIypaaNsa TaHTYM:

-y oy (4 10, 12:13);

-wa: 06yma (V.H. 9:5).

Bescydukcno e o6pasysanuero kremu (Vc. 6:6).
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Ot ctoBooOpasyBaTenHMsI aHAMN3 Ha IMEHATa Ha CPeJiCTBa 3 JIelICTBIe MOTaT Ja
ObIaT HarpaBeHU C/IeHUTE I0-BaXKHU V3BOJN:

CrnoBoo6pasyBarennara kateropys Nomina instrumenti e mpezcraBeHa jobpe
oTKbM HasBaHMA B C3 Ha IIb. Haji-MHOro ca HanMeHOBaHMATA OT YKEHCKU PO,
MBXKMAT U CPERHUAT POJ, BKIIIOYBAT IIOYTU paBeH Opoit IpUMeEp.

Cpen MMeHaTa OT MBKKY POJ] HalI-IPORYKTUBHY ca 6e3cypukcHuTe 06pasy-
BaHus. CrnoBoobOpasyBarenHy TUIIOBe 0QOPMST Ollje ¥ Ha3BaHMATA C HACTaBKa
-HUK® (C HEeIHUTe Pa3LIMPEHN BapUAHTU -dNHUKD, -UTHUKD, -08HUKD, -€HUKD) U
-ey. EDVIHVIYHM IpuMepy ca 3aCBUAETENCTBAHM C POPMaHTUTE -usl, -eil (¢ poHe-
TWYEeH BapMaHT -All), -UK® U -eHs. I1pu 6e3cypuKCHUTe HAMMEHOBAHNS U IPK
Te3V C HaCTaBKa -HUK MOTUBALMATA MOXe Jia Obje JeBepbanHa i gecybcTaH-
TuBHA. DOpMaHT -ey ce CBBP3Ba CaMO C OTIIATOTHY MOTUBMPAIIN OCHOBI.

[Ipm Ha3BaHMATa OT >KEHCKM POJ MPOAYKTUBHU Ca CIOBOOOpa3yBaTeTHNUTE
TUIOBe C POPMaHTH -Ka (C pasIIMpeHUATA -UAKA U -anKa), -Huya (-anHuya, -usn-
HUUaA, -eHuYa, -enHuLKa), Kakto n 6e3cypukcHute obpasyBanus. EquHnyHmy Ha-
MIMEHOBAHUA Ca PETUCTPUPAHU C HACTABKUTE -dA/IHA, -3#04, -1d, -yXa, -upa, *-ja,

*-jb, -umea, -una u -6a. B C3 ua L1b Te He popmupar Tunose. C geBepbanna mim
flecyOCTaHTMBHA MOTMBALMA Ca HA3BaHMATA ¢ POPMAHT -HuUYA U pasIINPEHNATA
My. OTI7Iaro/iHy ca ¥MMeHaTa ¢ HacTaBKa -Kad, 6e3cypuKcHNUTe 00pa3yBaHUs 1 U3-
O/IMIpaHUTE NPUMEPU CbC cy(bMKCM -aJIHA, -KJ3, -J1a, -yXa, -upa, -UTBa, *-ja, *-jb.
MoTUBMpPaHM OT CBIIECTBUTETHY Ca MMeHaTa ¢ POPMAaHTHI -UHA U -6a.

JIMeHara OT CpefieH pof ce pasienAT Ha Hall-MHOTO CJIOBOOOpa3yBaTe/THN TH-
noBe. Hail-ipogyKTUBHM ca Te3u ¢ HACTaBKU -0 (C paslIMpeHNsTa -asio, ~HUJO
u -uno) u -ue (-anue u -mue). C IO HAKOIKO IpUMepa ca MpeAcTaBeH! TUIIOBe-
Te CbC CYQUKCH -Hue (-aHue U -eHue), -uwje (-anuuie v -unuuie), -(1)éo u -cmeo.
Peructpupanu ca u jBa eAMHUYIHN [IPYMEPA, OT KOUTO eAMHUAT € 6e3CyPUKCHO
obpasyBaHme, a pyruAT e opopMeH ¢ HacTaBKa -virmo. [Ipn cmoBoobpasysarer-
HUTE TUIIOBE C HACTABKU -710, -Ue U -Ulje MOTUBUPAI[aTa OCHOBA MOXe 1a O'bfie
nesepbanHa v (o-psfKo) necybcTanTuBHA. [Ipy ocTaHamuTe MOTMBALMATA €
OTIJIarO/THA.

B Texcra Ha 11D ca 3acBupmerencTBaHM HIKOU JeBepOaTHM Ha3BaHUS, KOUTO
IpefICTaB/IABAT IUTypamis TAaHTYM. Te ca 06pa3yBaHM C HACTABKUTE -UU U -Ujd.

[To-ronsamMaTa 9acT OoT nomina instrumenti ca ¢ mpocra coBoo6pasyBaTenHa
ocHoBa. ClIo>xHM (OpMAIM ca perucTpupany npu 6e3cypukcHuTe odpasysa-
HUS OT MBXXKU POJI; P Ha3BaHMUATA OT YKEHCKY POJ C HACTABKU -Kd U -HUUd,
KaKTO VI IIPY IMEHATa OT CPefieH POJ ChC CYPUKC -ue.

[ToBedeTo oT popMaHTUTE, C KOUTO ce 0POPMAT CTIOBOOOpaA3yBaTeTHUTE TH-
IoBe Ipy nomina instrumenti (M.p.: -HUK, -ey; X.p.: -HUUd; Cp.p. -710, -Ue, -uie,

-cMe0) ca XapaKTePHM KAKTO 32 KHVDKOBHATA TPAAMIIN, TaKa U 32 OBIrapCcKus
HapojeH e3uk ot 19. Bek. ToBa ce oTHacA n 3a 6e3cypukcHuTE 006pasyBaHuA OT
MBXKH ¥ XXeHCKHU pof. Ha KHIDKOBHaTa Tpajuiusa OpUHAIEKN CYOUKC -Hue,
KOJITO € II0-XapaKTepeH 3a 00pasyBaHe Ha OTI/IATOJIHY abCTpakTHM MeHa. Pop-
MaHTBT -Kd € ! TPAIUI[IOHEH, HO IIPOAYKTUBHOCTTA CI Ipe3 19. BeK Ib/DKM Ipe-
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[ BCUYKO HA TOBOPUMMS €3UK. BbIpeku de HacTaBKa -(14)80 € MPeNNMHO Ha-
pO7iHa, He IO/Ty4YaBa MMpOKa yIIoTpeba B KHIDKOBHUA €3MK Ipe3 Bp3paxkpaHeTo.

MexaycypukcHa KOHKYPEHIMsI € 3aCBUJEeTe/ICTBaHA CaMO IIPU IIPUMEPUTE
827IEHHUKD VI 6B27IeHUKD. TYK CYPUKC -UK ce KOHKYPUPA C -HUK BEPOATHO MOPAIN
MPaBOMICHA 0COOEHOCT, CBhp3aHa C MMCAHETO Ha IBOITHO H.

[To-ronsaMara 4acT OT J[yMUTe IPOIB/DKABAT Ia Ce M3IO0/N3BAT I B ChBPEMEH-
HUsS OBITapCKU KHIDKOBEH e3MK (newam, nposopeu, 36vHel, Nocmenxad, 3eHuya,
scmue, macno, npasusno u fp.). Hsakon ca xapakTepHM camo 3a JHEITHUTe HapOJ-
HU roBopu (nasyxa, 3anemenxa, 3axpos u ip.). Jlnec nma Ha3BaHMsI C IPOMEHEH
rpamatudeH pop (ymusanxuk BMecTo ymusantuya). B C3 ma LIb nma u gymuy,
KOMTO Ca C pa3/IMYHO 3Ha4YeHNe (KpauujHuk He e ‘Tlapde OT Kpas Ha X/1410, a ‘Hello,
KOETO CITY>KM 32 Kpail'; 1erno6HUK He € “JOBeK, KOJTO e Ha MOYMBKA IIpe3 JIATOTO,
a e ‘KHUTa, B KOATO C€ 3aIMCBaT jieTaTa, TOOUHNATE — jeTomnuc ). Vimero ouucmu-
Jiul4e THEC € PETUTNO3€eH TeEPMIH. B ChBpeMeHHMS KHIDKOBEH e3MK M3IOI3BaMe
NpUHOC BMECTO NPUHOULEHUE, OMKYHN BMECTO U3KYNy8aHue, sideHe BMECTO s0eHUe.
He ca ce Ha/moXumm B KHVDKOBHMS €3UK IyMI KaTo ce1a0, MUPo6nazaniuuad, npu-
éeca, 0vpacanue, npenoscarue i ip.
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Obrazy kolektivnej traumy
v dokuromanoch Silvestra Lavrika

Matus$ Guziar
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Abstract: The study focuses on the interpretation of two recent novels by the contemporary Slo-
vak writer Silvester Lavrik, namely Sunday Chess with Tiso and The Last Baroness. Both texts
thematize traumatic events of the twentieth century on the Slovak territory. The composition of
the texts is characterized by the use of authentic historical materials, which author subordinates
to the logic of his fictional world, thus moving genre-wise on the axis between the documentary
prose and historical fiction. The article answers the question of how the author represents events
of the past in the framework of historical prose using authentic historical documents, and to
what extent the novels are influenced by postmodern narrative practices.

Keywords: historical fiction, Slovak literature, contemporary novel, Silvester Lavrik, Paul Ricoeur,
trauma, documentary novel, Slovak history, postmodernism

V ostatnej dekdde vydal slovensky spisovatel Silvester Lavrik dve obsiahle historic-
ké prozy, ktoré Cerpaju namety z regionalnych dejin Slovenska. Konkrétne mame
na mysli romany Nedelné sachy s Tisom (Lavrik 2016) a Poslednd k. & k. barénka
(Lavrik 2019). Tieto texty tvoria vyznamny prelom aj v samotnej autorskej po-
etike, kedZe sa zasadne lisia od Lavrikovych predoslych préz. Spolo¢nou ¢értou
textov je urcujuci sposob postmoderného pisania, ktorého zakladom je komplex-
ny charakter kompozicie. Netvori ju totiz len text pribehu generovany samotnym
rozpravacom (i replikami postav, teda textova struktura vylucne fik¢ného pdévodu,
ale tiez uryvky ¢ dokumenty neumeleckej povahy. Struktira takychto textovych
svetov odraza hermeneuticky komplexny proces tvorby pribehu, ktory sa nespo-
lieha vylu¢ne na imaginativnu pracu autorskej predstavivosti, ale ako je to v zanri
historickej fikcie mozné predpokladat, vychadza tiez z poznania historickych stop
a pramenov. KedZe sa nametom tychto literarnych textov stavaju udalosti z mi-
nulosti, bolo nutné, aby autor hladal cestu, akym sposobom integruje fenomeno-
logicku kategériu ¢asu ludskej skiisenosti do podoby rozpravaného ¢asu svojich
romanov. V snahe o vac¢$iu narativnu autenticitu a komplexnost zobrazeného tak
okrem mnozstva priamych referencii na skuto¢ny svet a jeho minuly Zity ¢as vyuzi-
va konkrétnu aplikaciu historickych dokumentov, citovanych prepisov a prejavov
vyznamnych osobnosti, ako aj narativne priznac¢nu integraciu dobovych fotografii.
Miesanie historickych pramenov s fikénymi prvkami vsak sposobuje isty nesulad
vo vztahu k porozumeniu a interpretacii textov. Historické stopy v podobe auten-
tickych dokumentov ¢i fotografii totiz svojou faktografickou podstatou uz samy
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o sebe rozpravaju urcité pribehy z minulosti, ktoré maja vo vztahu k pravdivosti
objektivnu povahu vyuzivanu v oblasti historiografie. V dosledku miesania vrstiev
realnych historickych stop s fikénymi prostriedkami tak dochadza v kognitivhom
porozumeni ¢itatela k interpretacnému problému.

Analyzované Lavrikove romany pritom nie st vyrazné len svojou kompozi¢nou
strankou a narativnymi stratégiami, ale aj samotnym vyberom tém. Zobrazova-
né pribehy sa totiz dotykaju historicky problematickych udalosti, ktoré mali za
nasledok traumu v kolektivnej pamati spoloc¢nosti, tak ako jej rozumie americky
sociolog Jeffrey C. Alexander. Traumu oznacuje privlastkom kultdrna, kedze je
nevyhnutne spita so socialnym kontextom urcitého kolektivu. Tvrdi, ze vznika
v priestore oneskorenia medzi priebehom kritickej udalosti a vznikom jej repre-
zentacie. Ako zdsadny pritom vnima vztah traumy k samotnej identite kolektivu.
Trauma, o reprezentacii ktorej rozhoduju kolektivni aktéri ako napriklad inte-
lektudlna elita, totiz predstavuje v danom spolocenstve vyznamné ohrozenie jej
tradi¢nych hodnoét a smerovania. (Alexander 2004) Podobne uvazuje o traume
Neil ]. Smelser, ktory ju chdpe ako pamét na udalost vymedzenu tromi aspektmi
- zataZenim negativnhou emdciou, rysom nezmazatelnosti a tiez znakom ohroze-
nia existencie spolo¢nosti naru$enim jedného alebo viacerych z jej zakladnych
kultdrnych predpokladov. (Smelser 2004) Sucasna historiografia nam v pripa-
de ndrodnej pamiti slovenskej spolo¢nosti na udalosti 20. storocia potvrdzuje
to, ¢o formou fikcie ukazuju Lavrikove romany. Oba predstavované texty totiz
pripominaju traumy slovenskej kultiry prameniace z kolektivne nespracovanych
tragickych udalosti. V suvislosti s prvym romanom mame na mysli vysporiada-
nie sa s tragédiou holokaustu pocas vojnového Slovenského statu, v pripade toho
druhého zase devalvaciu spolocenskych elit a s nimi spojenej straty tradi¢nych
hodnét v revolu¢nych premenach spisského regionu.

Problém autenticity viazby textu a dobovej fotografie

V romane Nedelné sachy s Tisom autor vyuzil niekolko in$pira¢nych zdrojov, kto-
ré mozno oznacit ako historicky autentické. Patria medzi nich objekty oznacené
Paulom Ricoeurom ako myslienkové ndstroje, ktoré prepdjaju zity a univerzalny
¢as skrz cas historicky. Pre ich rolu pri rozumeni fenoménu casu ich oznacuje
ako konektory zanasajtice do univerza narativne $truktury podielajtce sa na refi-
guracii historického ¢asu (Ricoeur 2007: 148). Jednym z konektorov spdjajucich
odli$né ¢asové vrstvy je stopa, ktora svedci o urcitom pohybe, resp. ¢innosti v Case.
Mozno jej rozumiet tiez ako datovanému dokumentu, vdaka ktorému dochadza
k tomu, ¢o vo vztahu k minulému Martin Heidegger pomenuva ako odomykanie
byvalého pobytu, resp. skiisenosti nasej zitej minulosti (Heidegger 2018: 433). Za
priklad stopy minulosti preto mézeme povazovat okrem iného objekt fotografie.
Fotografia sa ako historicka stopa pocetne vyskytuje aj v konstrukcii romanu Ne-
delné sachy s Tisom. Postup, ako autor selektuje a nasledne pouziva autentické do-
bové snimky vo vnutri fikéného narativu, sa véak v mnohych pripadoch javi ako
interpretacny problém. Deje sa tak u prevaznej vacsiny fotografii, kde ekfrastické
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popisy uvadzané pod dobovymi snimkami pdsobia na recipienta klamlivym doj-
mom. Hovorime tu o snimkach vylu¢ne zobrazujicich osoby zachytené fotogra-
fickym aparatom v minulosti, ku ktorym je v$ak pripojena ich aktualna narativna
identita. Tyka sa to nielen zdanlivo objektivneho zobrazenia fikénych postav, ale
rovnako aj snimok ukazujucich faktické historické osobnosti. Problematicky raz
takéhoto vyjadrenia spociva v tom, Ze autor pouziva osoby na fotografiach k pre-
hlbovaniu narativnej vypovede rozpravacky, nedbajic o aspekt povodnej objektiv-
nej povahy fotografického dokumentu.

Zjavnym prikladom takejto vyznamovej diskrepancie je vizudlna reprezen-
tacia samotnej rozpravacky. V romane je protagonistka Anicka reprezentovana
skrz viacero fotografii napriec jej zZivotom od detstva az po starobu. Ak sa cita-
tel zameria na vizudlnu stranku zobrazenia postavy, pomerne lahko odhali, ze
prezentovana ,,skutocna”“ podoba rozpravacky si na viacerych miestach vzajom-
ne odporuje. Je pritom zjavné, Ze autor nielenze nevyuziva snimky historicky
dolozenej skuto¢nej osoby, ktora by zodpovedala identite Anicky Zithanskej,
ale rezignuje tiez na vizualnu konkretizaciu fyzickej podoby rovnakého ¢love-
ka v roznych fazach jeho Zivota. V suvislosti s variabilnymi vizualizdciami roz-
pravacky mozno uviest nasledujuce fotografie (Lavrik 2016: 23, 32, 72, 80, 89,
398.) Obdobnu zamernu lahostajnost autora vo vizualnej ndapodobe mozeme
sledovat tiez pri postave zidovky Alice (Lavrik 2016: 22, 117, 136, 185, 245)
alebo v zobrazeni historickej osobnosti Jozefa Tisa ako dietata (Lavrik 2016:
356, 357). Takéto nahodné vizualne reprezentacie postav a ich skutkov vytvara-
ju dojem zlyhania dovodného pouzitia historickej stopy fotografie. Autenticky
historicky charakter dobovej snimky tu podlieha prevahe fikéného charakteru
narativu, ¢im je hodnota pouzitej casovej stopy oslabena v prospech umeleckej
imaginacie. V ddsledku toho sa redukuje jav historizacie fikcie, ¢im v percepcii
¢itatela dochddza k akceptacii intenzivne figurativnej povahy romdanu na ukor
jeho dokumentarnosti. Oslabenie historickej hodnoty stopy je tak prijimané ako
sucast mystifika¢nej hry v suvislosti s postmodernym pisanim. Lavrik takto re-
lativizuje ¢asovu stopu minulosti, av$ak ¢ini tak s dérazom na originalitu vlast-
nej umeleckej reprezentacie historicky objektivnych skuto¢nosti. (Zajac 2020)
Roman tak vytvara vacsi priestor pre kriticki percepciu ditatela, ktory moze
predstaveny narativny postup akceptovat alebo tiez odmietnut. Takdto mani-
pulacia s historickou stopou fotografie totiz problematizuje spominanie na ob-
dobie holokaustu, kedZe svojim spésobom oslabuje hodnovernost historického
narativu kultirnej traumy konstruovaného konkrétnymi dobovymi svedectva-
mi a spomienkami vo vnutri slovenskej kolektivnej pamdite.

Zivot v kastieli ako obraz pamiiti predkov

Pre interpretaciu zobrazenia traumy v romane Poslednd k. & k. bardnka je rovna-
ko mozné vyuzit ricoerovské pojmy historickych konektorov. Na zdklade narativ-
nej konfiguracie pribehu sa da konkrétne uvazovat o troch ¢asovych spojniciach
— kalendari, archive a slede generdcii.
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Casova predstava kalenddra obsahuje zakladatelski udalost, resp. osovy mo-
ment, ktory znaci pociatok urcitej novej éry. V kalendarnom case sa mozno pohy-
bovat v oboch smeroch medzi pritomnostou a minulostou. Perspektivu tvori iba
¢as nasho vlastného zitia. (Ricoeur 2007) Konektor kalenddra mozno vyuzit aj vo
vztahu k pochopeniu romanového ¢asu pribehu aristokratky. Za osovy moment,
resp. traumatizujucu udalost, zobrazeni romanom mozZeme oznacit nastup revo-
lu¢nej komunistickej moci v povojnovom Ceskoslovensku.

Tato zlomovu udalost anticipuje epizoda, ked sa do kastiela v Strazkach na
navsteve Tatier v roku 1913 dostavaju mladi revolucionari Felix Edmundovi¢
Dzerzinskij a Vladimir Ilji¢ Lenin. S otcom barénky, Istvanom Czébelom, a stry-
kom, maliarom Ladislavom Mednyanszkym vedu historicko-ideologicku polemi-
ku o vyvoji svetového spolocenského poriadku. Uhorsky maliar takto popisuje
spolocensky rozvrat podmieneny ideolégiou komunizmu: ,,Kto podla vds bude
robit tii revoliiciu, o ktorej tak radi hovorite? [...] Ulohou revoluciondra je prebu-
dit masu [...] Dav uboZiakov, ktorym predtym ukradne dusu a pospini jeho Boha
[...] Rozjatrite ich neskrotnost. Lenze co je neskrotnost? Iba neschopnost kontrolovat
vasne a pudy [...] Ked sa masa tiboZiakov dd do pohybu, nezastavi sa pred nicim.
Vypalit bohaté sidla, povesat a postrielat vietkych a kazdého, kto od nds Ziada do-
drZiavanie zdsad postupnosti, primeranosti a zodpovednosti“ (Lavrik 2019: 179).
Mlada barénka v scéne pozoruje diskusiu a revolu¢né myslienky vnima v horizon-
te naivného ocakavania casu buducnosti. Ten sa v kalendari jej Zivota pretavuje
do ¢asu pritomného, ked v povojnovom obdobi sleduje traumatické spoloc¢enské
zmeny pachané novou komunistickou vladou na Iudoch spisského regiénu. Na-
priek tomu, ze historicky ¢as spojeny so spolo¢enskymi zmenami postupil do-
predu, bardnka zostava ¢oby Zijiica stopa starého poriadku ukotvena vo svojich
povodnych hodnotach: ,Barénka nerobila nic iné, len to, k comu ju zavizovala
rodinnd Cest a prirodzeny instinkt cloveka, ktory, bez ohladu na okolnosti, dokdze
nestratit smer. Uchovat si jasny usudok. V hustej spleti znameni predvidat, kadial
sa ludstvo poberie ku hviezdam, zajtrajskom a svojmu definitivnemu stastiu. Alebo
definitivnej zdhube...“ (Lavrik 2019: 202). Sémanticky rozmer barénkinho osudu
tak svojim symbolickym sposobom odraza kultirnu traumu, ktora postihla ko-
lektivnu identitu spisského spolocenstva.

Dalsie ¢asové konektory stopy a dokumentu, opory historického rozprévania,
zastavaju v romane viaceré Struktury. Prefiguraciu pribehu umoznilo badanie
autora v historickych fondoch a archive Slovenskej ndrodnej galérie a cast takto
ziskanych pramenov sa stala integralnou sucastou romanu. Lavrik vyuziva nie-
len fotografie barénky a jej rodiny, ale tieZ reprodukcie obrazov aristokratky a jej
pribuznych. Metatextovy charakter romanu urcuju uryvky kontextualnej ¢i tema-
ticky pridruzenej povahy inych autorov. Za vsetky mozno spomenut ¢lanok ento-
moléga Jana Patocku s nazvom Hiisenice na duboch v CSR (Lavrik 2019: 288) &i
uryvok z historickej eseje Vladimira Mindca Diichanie do pahrieb (Lavrik 2019:
352). Tieto metatexty sice priamo neovplyviuju zapletku romanu, av§ak poso-
bia ako vyrazné doplnenia jeho tematicko-motivickych $truktur, ¢im prispievaja
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k celkovej percepcii pribehu. Svojou historicko-esejistickou povahou sa zaroven
podielaji na vytvoreni celistvejsieho obrazu kultirnej traumy premeny kolektiv-
nej identity.

Pri dalsich textovych $trukturach a sucastiach rozpravania mozno uvazovat
o ich hrani¢nej povahe, kedZze spdjaju urcité objektivne poznanie historickej sku-
senosti s fikénou narativnou Upravou zamerne uspdsobenou pre vlastné potreby
rozpravania. Medzi takto budované struktury textu sa radi predovsetkym fiktivna
korespondencia barénky so svojou nenaplnenou laskou, instruktorom Andri$om,
ktory ju informuje o zazitkoch z obdobia prvej svetovej vojny. (Lavrik 2019: 67,
95, 139, 154, 168, 203, 208, 211, 219, 222, 226, 314, 410) Dalsim prikladom textov
hybridnej povahy st barénkine dennikové zdznamy datované do 60. a 70. rokov,
v ktorych odhaluje udalosti spojené so zmenou mocenskych sil a ich dopadov na
zivot v kastieli. (Lavrik 2019: 26, 52, 58, 72, 90, 117, 125, 340, 348, 382, 388, 419,
433) O mystifikacnom umysle casti rozpravania je na mieste uvazovat aj v stvis-
losti s uryvkami prezentovanymi ako vysluchy bardnky zo strany Statnej bezpec-
nosti. (Lavrik, 2019: 261-264, 303-305) Svojou formou imituju autentické dobové
vysluchy nepriatelov rezimu, avsak odkazuju na zjavne fikéné udalosti a postavy
romanu. V suvislosti s tym akoby text napodobnoval manipulativne praktiky ko-
munistickej moci, ¢im problematizuje otdzku, akym sposobom a kym st dejiny
vytvdrané a interpretované.

Vyuzitie spominanych fragmentov, autentickych dobovych textov, ale tiez pa-
sazi fikénej povahy obsahujtcich objektivne referencie minulosti, spojené s pria-
mou integraciou vizualnych reprodukcii obrazov a fotografii, tak vytvara dojem,
ze samotnému priestoru kastiela mozeme rozumiet ako ¢asovému konektoru ar-
chivu, ale tiez ako priestoru traumatizujucich udalosti. (Ricoeur 2007: 166) Archiv
kastiela tu reprezentuje ulozisko autentickych, fyzicky jestvujicich stop minulosti,
ako aj roznych mentalnych odkazov na kontinualny priebeh ¢asu v Zivote bardnky
a jej Slachtickych predkov.

To nas privadza k poslednej moznej uvahe spojenej s ¢asovym pojmom rov-
nako odkazujicim na problém kolektivnej pamite, a to je pojem sledu generdcii.
Nim rozumieme siet sucasnikov, predchodcov a nasledovnikov. (Ricoeur 2007:
156) Roman sam totiz vyuziva existenciu genera¢ného toku rodiny Czébelovcov.
Aristokratka vystupuje v roli sucasnika, resp. svedka udalosti odohravajucich
sa v turbulentnom dejinnom rozmedzi, ktoré siaha od padu monarchie az do ob-
dobia socialistickej kolektivizacie. Ako predstavitelka sticasnej generdcie prijima
a nesie hodnoty vlastnych predkov reprezentujtice byvalua slachticka vrstvu (v po-
stavach otca a tiez stryka Mednanského). Zaroven sa vSak po smrti rodi¢ov stava
sudobym svedkom procesu traumatizujicej proletarizacie regiénu a rozhodujtcej
premeny spolocenského poriadku (projektovanej do postav tajného agenta Slauka,
uradnicky Cipory ¢i vojenského kapitdna Marcinka). Sama barénka vo svojich
uvahach reflektuje kultirnu traumu, a teda akym sposobom prichod komunistic-
kej revolu¢nej moci zapricinil koniec zlatej hospodarskej éry regionu. Ako posled-
nd predstavitelka aristokratického rodu deklaruje upadok jeho spolocenskej roly,
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ako aj stratu statkov a hodnot: ,, Vnimaju ju ako dedicku tych, ktori to tu mali drzat
na poriadku. Pokope. Naveky. LenZe teraz sme ich sklamali. To my sme dopustili toto,
¢o oni teraz musia Zit...“ (Lavrik 2019: 145) Postoje bardnky tak jednoznacne zr-
kadlia udalosti spojené s traumou pre kolektivnu identitu spolo¢nosti, kedze zna-
menali zdsadnu hrozbu a naslednu stratu tradicnych hodnot konkrétnej kultary.

Irénia rozpravania sa pritom ukazuje v tom, Ze uchovavatelom rodinnej pamati
aristokratického Zivota Czdébelovcov je samou barénkou povereny komunisticky
agent a hochstapler Slauko. Napriek vedomosti o jeho role donsaca z neho ba-
rénka urobi svojho spovednika, ktory vytvara zapisky z jej osobnych spomienok.
Tie sa po Slaukovej smrti dostdvajt k jeho dcére Hane, ktora ako sprievodkytia
v kastieli spractiva otcove zapisky spomienok do kniznej podoby. Perspektiva roz-
pravania je takouto narativnou hrou oddialena prostrednictvom dal$ej nastupu-
jucej generacie, avSak prave vdaka nej je rodinna pamat a jej historicky vyznam
uchovana aj pre aktualnu sucasnost. Zaroven mdzeme takto zachované spomien-
ky bardnky interpretovat ako obraz tragického historického udelu spidského re-
gionu, resp. fikéné zobrazenie kultirnej traumy slovenskej spolo¢nosti spojene;j
s dosledkami socialistickej revolucie na konkrétny priestor strazskeho kastiela.

Dokuromany a ich esteticka hodnota

V zavere je na mieste zhodnotit, akym spdsobom Silvester Lavrik v oboch roma-
noch zobrazuje traumatické udalosti slovenskych dejin. Ako sa snazila tato texto-
va analyza ukazat, kompozicia oboch romanov je komplexna a viacvrstevna, ¢o je
dané vyuzitim rozli¢nych narativnych $truktir historiografickej a fiktivnej povahy.
Napriek tomu, zZe niektoré z nich maju vylu¢ne pévod v autorskej imaginacii a vy-
raznom postmodernom spracovani, o mozno znizuje objektivnu reprezentaciu
historickych udalosti, texty nevyhnutne vstupuju do zrejmého dialégu s dejina-
mi a otazkou pamate. Dochadza k nemu vdaka tomu, Ze texty nielen vyuzivaju
tému kultirnych traum z minulosti slovenskej spolo¢nosti, ale ich pripominanim
tiez vytvaraju priestor na kriticku sebareflexiu narodnych dejin a potencialne vy-
sporiadanie sa s tragickymi udalostami. Sposoby, ktoré k tomu Lavrik vyuziva,
ako napriklad zanrové balansovanie na hranici fikcie a dokumentu, interpreta¢na
otvorenost, moznost relativizacie vierohodnosti historického faktu ¢i kriticky a za-
roven kreativny umelecky postoj k ideoldgii vytvaraju pdsobivé narativne pnutie.
Preto navzdory tomu, Ze sa tieto texty nesnazia vyvratit ¢i nahradit interpretaciu
narodnych dejin, upozornuju prave na tie miesta v historickej pamaiti, ktorych
pripominanie sa v su¢asnosti stava spolocenskou nevyhnutnostou.
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CeMaHTHYECKME ACIIEKTHI aHIVINIIMI3MA KeliC:
M3y4eH1e OMOHUMUY, IIOTIUCEMUN
VI UIX BIVSTHYSL HA KOHTEKCT ¥ CTIOBOOOpa3oBaHe

Harina Ljudmila
E6tvos Lorand University, Hungary

Abstract: The present paper examines the origin and evolution of the English loanword xeiic in
the Russian as well as its semantic adaptation. The analysis of the influence of context on the se-
mantics of this word, which can be found in the educational sphere, in legal terms, information
technology, marketing, and other areas, is carried out. The polysemy of this Anglicism, its word
formation and contextual use are considered. The problem of determining the semantic bound-
ary between polysemy and homonymy on the basis of a borrowed word is analyzed. As a result
of the study, it was found that this English loanword acquires various meanings in several areas
of communication, which emphasizes the difficulty of distinguishing between homonymy and
polysemy.

Keywords: English loanwords, Russian, semantic adaptation, polysemy, homonymy

B coBpeMeHHOII I3bIKOBOI CUTYaly aKTUBHBIM SIBJI€HNEM, BAVAIOLUIM Ha pas-
BUTHUE SI3bIKA, JTVHTBUCTBI HA3bIBAIOT «BTOPUYHOE 3aMMCTBOBaHMe». Hepenko
B sI3bIKe MOSIB/IAIOTCS CIOBA, BBIIIEIINE M3 aKTMBHOTO YHOTpeO/IeHs, HO C Te-
YyeHVeM BpeMeHM IIproOpeTiIie HOBOe 3Ha4YeHVe — B JAHHOM C/Ty4dae pedb MJeT
0 «BTOPMYHOM 3a/IMCTBOBAHUII».

Vipeto «<BTOpMYHOTO 3aMMCTBOBaHVA» Ipennoxu u o6ocHosan J1. IT. Kpeicus,
KOTOPBIIT OIVICAN STOT IIPOLIECC B CBOe pabore: «...HapAAY C paHee 3aMCTBO-
BAaHHBIM U aCCMWIVPOBAHHBIM B f3bIKE C/IOBOM IOABJIAETCA C/IOBO, 1O popMe
COBITIAfIaloIIee C paHee 3a/IMCTBOBAHHBIM, HO MMelolllee HOe 3HadeHue. ..» (KpbI-
cuH 2004: 143).

ITo muenmio E. B. MapunoBoI1, KOTOpas TaKXXe 3aHMMAaJIach UCCIefOBaHNEM
IaHHOI TeMbl: «O BTOPUYHOM, M/ ITIOBTOPHOM, 3a/IMCTBOBAaHUY MO>KHO T'OBO-
PUTH B TeX CIIy4yasx, KOIJA y paHee 3a/IMCTBOBAHHOTO CIOBA IIOSB/IAETCA ellle
OJTHO 3HaYeHIe, TAaKXKe 3a/MCTBOBaHHOe. OOBIYHO 3TO IIPONCXOANT, KOTIa OIVH
Y TOT K€ 9TUMOH (B fA3BIKe-MICTOYHMKE OH IIPeACTaB/IsIeT cO00/I MHOTO3HAYHOE
C/IOBO) B pa3HOe BpeMsI CTAaHOBUTCA ~OOBEKTOM CHayasla MaTepUaTbHOTO 3aM-
cTBoBaHuA (“nepeHyMaercss” U 3By4YaHMe, U 3HaYeHMUe), IOTOM CKpPBITOrO  3a-
MMCTBOBaHM (IPUHMMAETCS TONbKO 3HaYeHue)» (Mapuuosa 2008: 32).

HekoTopble HEONOTM3MBI CTAHOBATCS AKTYaIbHBIMM IMEHHO B KaueCTBE «BTO-
PUYHOTrO 3aMIMCTBOBAHUsA», B pe3ybTaTe KOTOPOrO CJIOBO IpuobpeTaeT HOBOE
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3HaueHVe ITVMOJIOTMYECK) MHOTO3HAYHOTO C/IOBA, NPV HAINMYMM CeMaHTH4e-
CKMX CBs3ell, XapaKTePHBIX [yl TaKOTO sBJIeHMs, Kak monmucemus. Hampumep,
TEepMUH 71020mun ‘GVPMEHHBINI TOBAPHBIN 3HAK — CIIELMATbHO pa3paboTaHHOE
OpUTMHAJIbHOE HauepTaHMe IIOTHOTO ¥ COKPAIEeHHOTO HaVMEHOBAHVA (UPMBI
VUIU TPYIIIIBI TOBAPOB JJAaHHON (UPMBI paHbllle KCIIONIb30BAICSA B 3HAUCHUN TIN-
Tepa ¢ Hambosee ynmoTpeOUTEeTbHBIMM CIOBAaMM ¥ CIOTaMM, IIPUMEHSBIINECS
B IpoiioM nipu pygroM Habope’ (HCVIC 2003: 363).

JIpyruM TUIIOM «BTOPMYHOTO 3aVIMCTBOBAHMI» SIB/IACTCS ITO3/{HEE 3aIMCTBOBA-
HJIe JIEKCUYeCKOJ eVHNIIBI, KOTOPas B aHITIMIICKOM SI3bIKe VI3HAYA/IbHO SIB/IAETCSA
OMOHVIMOM B CVWIY VIHOJ 9TMMOIOruu. Takum o6pasom, «...pe3ylIbTaToM BTOPUY-
HOTO 3aMIMCTBOBaHUsI MOXKeT ObITh M1 OMOHUMMUSA coB» (MapuHoBa 2008: 36).

[Ipu mosiBIeHNM CeMaHTUYeCKMX aHITIMINM3MOB B PYCCKOM SI3bIKE BO3HMKAET
BOIIPOC pasrpaHMYeH Vs TOIMCEMIUM Y OMOHVMMIM, KOTOPBI MMeeT MPUKIATHOE
sHavyenue. [I. H. IlImenes ykaspIBa, 4TO «3TO BOIIPOC HE TOIBKO TMHIBUCTUYE-
CKOJI Teopuu, HO U JieKcuKorpadmaeckoit mpaktukm» (Ilmenes 2002: 345).

[l TOTO, YTOOBI OLIPENIENINTD CBSA3b MEX/y IIEPEHECEHHBIMY B PYCCKUII SI3BIK
3HAYEHMSIMM MHOSI3bIYHOV MHOTO3HAYHOI JIEKCEMbI, JIMHTBUCTHI MPUMEHSIIOT
MeTOJ CEMaHTUYECKOTO aHa/IN3a, TO eCThb BBbIABJICHME OOIINX CeMaHTUYeCKUX
IPVY3HAKOB JIN OOIIell CeMaHTUYEeCKOI YaCTI, 10 KOTOPBIM MO>KHO OIIPEefie/IUTh,
UJIeT IV peyb O IO/NIMCEMUN VIV OMOHVMMMM NaHHOTO C/IOBa: «3HA4YeHNA ai u aj
c71oBa A Ha3bIBAIOTCSA CXOHBIMM, €C/IU CYLIECTBYIOT TaKle YPOBHM CeMaHTI4e-
CKOTO ONVICAaHW:A, HA KOTOPBIX MX TOJKOBAaHUA (CEMaHTMYECKMe [iepeBbs) WIN
KOHHOTAIIMJ VIMEIOT OOINYI0 HeTPMBMAJIbHYIO YacTb, ¥ €C/IM OHA BBIIIO/NHSET
B TO/IKOBaHMAX OfHY U TY XK€ POJIb OTHOCUTE/IBHO APYTUX CEMAaHTUYECKUX KOM-
OHEHTOB» (Ampecsin 1974: 186).

B mocnenHee BpeMsA B PYCCKOM f3bIKe HAONMIONAETCS TEHAEHIVA MCIO/Nb30-
BaHMsA aHIVIMIM3MA Kelic B HOBOM 3HaueHVM. OcoOblll MHTepeC MpefcTaBisierT
pacipeHne IeKCUIeCKO CeMaHTUKM 9TOTO aHIIMIM3MA, KOTOPBIN NMprobpern
HOBBIT CMBIC/T ¥ CTaJ1 YHUKAJIbHBIM IIPU3HAKOM COBPEMEHHOJ KOMMYHMUKAIUM,
OTPaKAIOUIVM ITI0OA/IbHYIO MHTETPALVIIO U B3aMIMOAEVICTBME C AHITIOA3BIYHBIM
MUPOM.

[Ipoanamsuposas kopiycHble Matepuansl (HKPA), BbsicHunocs, 4ro Ham-
6osee 4acTOTHOE yIOTpebieHe HeomornusMa Keiic 3adMKCupoBaHo B cdepe 613-
Heca, 9KOHOMUKM U GuHAHCOB (28,97%), Ha BTOPOM MecTe CTOUT 0Opa3oBaTeib-
HbIT cerMeHT (17,26%), a Ha TpeTbeM — HayKa 1 TexHomnorus (16,67%).

BriepBble aHI/IMIN3M Kelic HOABUICA B PYCCKOM f3bIKe B 3HAYEHUY TIOPT(deb
B BUJIE IUIOCKOIO YeMOJAaH4MKa, TO XKe, 4To guirroMar B 1979 r. (HPJI-79: 109).
[TepBast ¢ukcanusa ynoTpeOneHys 3TOr0 3aIMCTBOBAHMS B JJAHHOM 3HaYeHUU
B HaumonanbHoMm kopmyce pycckoro sspika (HKPA) orHocures x 1981 ropy:
«C 1epBOIi )K€ MMHYTBI, KaK CEJIN, BBITAIMI U3 Kelica o61uy10 TeTpajb, IPUHAJICA
nucatb mucbMo» [A. b. [pe6nes. [lHeBHUK, 1981].

HManpHeitmme npumepsl: «Camra [Tankparos u3 “Cpoero yria’, HOZHSB BOPOT-
HUK, HEBO3MYTVMO IIPOXa)KMBAJICS BO3JIe HAC, 3alyMYMBO ITOMaxMBasi KeiCOM»
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[Augpeit Bomoc. HemBmxumocts // «HoBeiit Mup», 2001]; «loporoit Ko>kaHbIit
mal. IIpencraBuTenpHbI YepHBIN Kelic. Kmaccuyeckmil THIT XO35MHA XKU3HI»
[Bragyumup Casnu. Tabypertka mupa // «Kosuer», 2012]; «OnbITHBIE 3/IEKTPUKI
OOBIYHO MIMEIOT CYMKY WMJIM KeJIC C OTAe/IeHNEeM A1 MyIbTuMeTpa» [besomnacHas
pabota ¢ nudpoBbiMy MynbTHMeTpaMu. O yeM He cTONT 3abbIBaTh, 2019]; «Kak
OTMETM/I aBTOp MaTepyaja, B OOJBIIVHCTBE €BPONEICKMX aBMAaKOMIIAHMIT ITac-
CaXMpaM I03BoJIAeTCA OpaTh Ha 6OPT HEOOJBINYIO TMYHYIO CYMKY M KeliC Jis
HOyTOyKa. PasMepbl CyMKY, KaK IPaBIUIO, He TO/DKHBI peBbImaTh 40 x 20 X 25
i 56 x 45 X 25 CAaHTUMETPOB B 3aBUCHMOCTH OT YCTIOBUI, 0O03HAYEHHBIX IIe-
PEBO3YMKOM, NPV 9TOM PY4Has KJIafib JO/DKHA IIOJ BIEPEAN CTOALIee CUIECHbE»
[PackppIT mpocToii cioco6 o6OMTH OrpaHMYeHMs IO IPOBO3Y PYYHOIN KiIagyu
B camorerte // lenta.ru, 13.08.2020].

Kak BUJHO 13 IpUBeIEeHHBIX IIPMMEPOB, pedb U/jeT O KOHTEKCTe IeT0BOro 06-
IeHMS, U JIEKCeMa Kelic B JAHHOM CITy4ae MCIO/Ib3yeTcs JiA 0003HaYeHUsA opra-
HI30BAaHHOCTH ¥ IPAKTUYHOCTY 0OIafaress JaHHOTO IIpefMeTa.

[IpuBeneHHasA JIeKCUYecKass efMHUIIA IIpefcTaBIseT co00ii MHOTO3HaYHOE
CJIOBO Y)Ke B sI3bIKe-pelVIINeHTe. Tak, B TOTKOBOM CJIOBape aHITIMIICKOTO SI3bI-
Ka JIeKceMa case OOBbsACHAETCS ClepyromuM obpasom: 1. ‘kopobka’; 2. ‘Habop’s
3. ‘Tpy6ka’; 4. ‘pama’ (gBepb, okHO) (Merriam-Webster).

C pasButueM MHHOBaLui B cdepe o6pasoBaHmsA 11 0003HAUEHNA HOBBIX 00-
Y4aOIX PecypcoB HOAB/AETCA [pyroe 3HaueH)e MHOIO3HAYHOTO IIPOTOTUIIA:
Ketic HAUMHACT YIIOTPeO/IAThCA B 3HAYEHNM ‘HabOOp 06pa3oBaTe/IbHBIX MaTEPHAIOB
Ha Pa3HBIX HOCUTEAX (TIeYaTHBIX, a TAKXKe ayAno, BUEO, I/IeKTPOHHBIX), BbIaBa-
€MBIX Y4alleMycs /11 CAMOCTOATENbHON paboThl’ (Asnmos-Iykun 2009: 92).

KpoMme Toro, maHHas nekceMa IOCTy>KiIa OCHOBOII [yiA 00pa3oBaHMA CTIOBOCO-
YeTaHNsA KejiCoBasi TeXHOJIOTYA. [laHHBII BUJ] TEXHOIOI MM OOYYeHNA VICIONIb3YeTCs
JUISL CAMOCTOSITE/IHOTO M3YYeHMsI CTyleHTaMy y4yeOHOoro Marepuasa. B cnernmans-
HOM croBape nop, pegakuyeit 9. I. Asumosa n A. H. IllykuHa ykaspiBaeTca ceny-
Iolllee 3HAaYeHJe NAHHOTO C/IoBa: 1. ‘CrcTeMa 3aHATHIL, peany3yeMasi ¢ IOMOLIbIO
crienanbHOrO Habopa (kefica) yueOHO-MeTOIMYIECKMX MaTepyuanoB’; 2. ‘BUJ JIC-
TAHI[MOHHOJ TeXHOJIOTUM OOydeHVsI, OCHOBAaHHBIII Ha VMCIO/Mb30BaHMY HaOOPOB
(Keticos) TEKCTOBBIX, ayAMOBU3Ya/IbHBIX ¥ MY/IBTYMEVITHBIX Y4eOHBIX MaTepya-
JIOB, X PACCBUIKE JUIsI CAMOCTOSITE/IbHOTO M3YYeHNUs CTYAeHTaMI TPASAULIVIOHHBIM
VUV AUCTAHIVOHHBIM criocoboM obydenns (Asumos-Illykun 2009: 92).

Ha ocHoBe ekcukorpam4eckyx JaHHBIX MOXXHO OTMETUTb, YTO JIEKCeMa Kelic
B 3HAYEHUV ‘Ha0Op 1 JIeKCeMa Kelic B 3HAYeHVM ‘CYMKa, IOPT(eb CeMaHTUYeCKI
CBSI3aHBI MEX[Y 0001, TaK KaK VIMEIOT OOILIYI0 CeMY ‘€MKOCTb / KOHTeJHep I
XpaHeHusA. JTO 3HAYNT, YTO peyb UJieT O IomceMuu. Takum o6pa3om, nomuceMaH-
TUYHBII HEOTIOTU3M Kelic COXPaHsIeT CBOI MHOTO3HAYHOCTD I B PYCCKOM SI3BIKE.

JHave 06CTONT [1e7I0 B CTydae CEMaHTUYECKOTO PAa3BUTHA JIEKCEMBI Kelic Iph
JVICTIO/Ib30BAaHMM ee B cepe SIKOHOMMKY 1 0OpasoBaHysA U Ip. (CM. BbIIIe) I
00603HaYeHNsA HEOOBIYHOTO By y4yeOHON 3ajjauy, KoTopas 1o ¢gopme u 3Byda-
HMIO COBIIAJIAET C MEPBOIL IEKCEMOIA Keiic , HO 06pa3oBaHa OT JPYTOro 3TMMOHA
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y>Ke B A3bIKE-MCTOYHMKE, T. €. Keilc, ¥ Ketic, ABIAITCA OMOHMMAMU BCIIEfICTBIE
Pas3IMYHOTO IIPOVICXOXKACHMS.

JeicTBUTENIPHO, B TOJIKOBOM C/IOBape aHIMIMIICKOTO f3bIKa 3adukcupoBa-
HO Creflylolliee 3HaYeHMe C/IoBa case,: 1. ‘pAf 06CTOATENbCTB, YCIOBUIL; 2. ‘CH-
Tyanus’; 3. ‘06beKkT uccmenoBaHMsA; 4. ‘menmo (MeguIviHA, OPUCIPYREHINA)
(Merriam—-Webster).

B coBpemeHHOM Mupe, IlepenoTHeHHOM MHPOpMaIyell, aHITINIV3M Keilc CTaj
TPaAMLIMOHHBIM U B JIEKCUKe 6M3HecMeHOB U Mapkerosnoros. K Hauamy 1990-x
rOJIOB MHOTME POCCUIICKME KOMITAHUY TTePeHNMaIN 3alafHble METObI YIIpaBIie-
HJIA VI MapKeTMHTA, @ BMECTe C HYMM ¥ TePMUHONIOINIO. B yyeOHMKAX U CTaThAX,
KOTOpbIe 00y4any 3TOMY, LIMPOKO MCIONb30BAIM TEPMUH Kelic IJI aHANNM3a U
U3y4eHMs CUTyaluit. [JaHHBIN HEOJIOTM3M B 3HAUEHMN MeTOf, IpMOOper moIy-
nspHOCTD U B cepe UT, rie 4acTo HEOOXOAMMO ONMICHIBATh OT/E/IbHbIE CUTYA-
VY, a Takoke U B cdepe obpasoBanms. Ha «keilcax» aKTMBHO TPEHMPYIOT CTY-
JIeHTOB OM3HEC-LIKOJ: Pa3OMpPaIOT UX ¥ MOZIE/IMPYIOT Pa3Hble ClieHapuu yIeOHbIX
CUTYyal M.

B HOBelMX C7I0BapsAX MHOCTPaHHBIX C/IOB IIPY OIMCAHMUM CTI0BA Ketic, 3aduK-
CHPOBAHO 3HaYeHMe: OM3HeC-CUTYyalusA U3 PeajbHON NMPAKTUKY IPefIpuATUA,
yupexpenus wim GupMbl, IpefnaraeMas B KadecTBe ydeOHoit 3amaun’ (Illara-
noBa 2009: 293). TepMuH Keiic B JaHHOM KOHTEKCTe O3HAyaeT IIA0/IOH peleHuns
3aZla4M ¥ BXOJUT B IPOTPaMMy OOyUeHNsI BCeM COBpPEeMEHHBIM aKa/ileMUIeCKUM
pucumummiHaM. Kpome MapkeTuHra aTOT TepMUH IPUMEHSETCS Takxke B cepe
MERUIMHBI ¥ IOPUCTIPYEHIUN.

[Toxoxxas mepuunnys gaerca B «HoBOM 6ONBLIOM aHIIO-PYCCKOM CIOBape»
nox, pepakiuert B. K. Miontepa: ‘MeTopuka MOieMpoBaHys M aHaIM3a CUTYa-
it B cdepe O6M3Heca, MpeAIIONAralONX CIyJaiHbIl XapakTep (OT aHIJ. case
‘crmydair’); cM. «JleTanbHBIN aHAMN3 KeJICOB O3HAa4YaeT MprobpereHye oOyJyarony-
MIICS TaK Ha3bIBaeMOTO OIIbITa Ha BooOpaykaeMoM ypoBHe» (HBAPC 2006).

Ortciona IPOU3BOJHbIE 8UOCOKELC VI MUHU-KeliC, KOTOPbIe BOSHUKIIN B PYCCKOM
A3bIKe JUI HaMMeHOBaHVs popMarToB yuebHOro Brpieo. Hanpumep, urposoit Bupe-
OKeJiC ‘BUJCOPONNK C IIpefCTaB/IeHNeM y4eOHOII CUTYaly, pa3bIrpaHHbIT Ipodec-
CUOHAIbHBIMM aKTepaMI, IIPOIO/DKUTEIBHOCTDIO 15-20 MUHYT, MUHM-KEIIC ‘KOPOT-
KU1 UTPOBOJI SMM30, IEMOHCTPUPYIOLINI CUTYALINIO, KOHQ/IVIKT, XapaKTep repos I
T. I., IPORO/DKUTENBHOCTRIO 1o 5 MyHYT (Tataymmua-3asnsanosa 2019: 305).

B xadyecTBe WIMIOCTPALMY MOXKHO IIPUBECTH CIIEAYIOLIVE TIPUMEPDIL:

«PaboTa ¢ MUHM- 1 MUKpO-KelicaMul B 00pa3oBaHMM KaK YXOf OT BBITOPAHUA 1
COMATMYeCKVX 3a00/1eBaHUI»

[https://kpfu.ru/elabuga/struktura-instituta/osnovnye-podrazdeleniya/
laboratorii/innovacionnye-tehnologii-v-sfere-polikulturnogo/rabota-s-mini-i-
mikro-kejsami-v-obrazovanii-kak.html, 09.12.2023];

«Bumeo keiic kamnanum “TonbKo i gereinr’, BbUioskeHHbI Ha YouTube B koH1Ie
amperss, Habpas 6ojiee TpexX MWUIMOHOB TPocMOTpoB» [https://spletnik.ru/75317-
naruzhnaya-reklama-kotoruyu-vidit-tolko-rebenok-180195, 08.05.2013];
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«ITensa, 3a ybemuTenbHBIN BMUAeo Keiic ucrnonb3oBanus ¢opm Google B 06-
pasoBarenbHOM TIporecce» [https://russia.googleblog.com/2013/08/google_16.
html, 16.08.2013];

«OHa npezcTaBuIa Keic 0 IPOBeieHNI0 Tab0paTOPHBIX paboT /IS MHXKeHep-
HBIX I TEXHIYECKVX HaIlpaB/IeHNUI TOATOTOBKY (IIpoeKT “CuHeprus’ ), KOTOPbIM
YHUBEpPCUTET TaKXXe TOTOB MmojemuTbcsi» [Apkaguit CocHoB. Ha gucranunu, HoO
BMmecre // «ITouck», 2020];

«Crymarenp JOMKEH YMeTb IIPUMEHATb METOJ KelicOB B 00y4eHNM, OpraHu-
30BBIBaTh pabOTy C KeJICOM B ay[JUTOPMUY, OPTAaHM3O0BLIBATb ¥ IPOBOJUTD “MO3-
rooit wrypm » [M. JI. Hecmenosa, 10. B. Pomanos. IIporpamMma moBblieHs
kBanmukanyy «/HTepaKTUBHbIE METOABI 0OYUEHA KaK CPEACTBO peanrn3amyn
Tpe6oBanuit PI'OC obiero ob6pasosanms», 2018].

Hawnb6onee nomHoe oncanme nekceMsl Ketic IpuBoguTcs B «CroBape aHITINIIN3-
MoB» A. V. IlpsikoBa: 1. ‘moprdenb; CyMKa-AUITIOMAT JyIA HOLIEHNS JJOKYMEHTOB
U IPYTUX HeOOXOOVIMBIX IIPEIMETOB’; 2. ‘CAaKBOSDK, YeMOJ]aH ; 3. ‘KOPITYC KOMIIbIO-
Tepa’; 4. ‘B 06pa3oBaHUM — HAOOp Pa3IMYHBIX 3alaHUII [T0 OJHON TeMe, CIOCO0-
CTBYIOLIMIT BCEOObEMTIONIEMY IPEICTAB/ICHNUIO O TIPeIMeTe U3YIeHNs; CUTYaLs,
B3ATas U3 MPAKTUKM, IPU3BAHHASA YCKOPUTD IPOLiecC OOy4IeHNS ; 5. pel. ‘B CaeH-
TOJIOTUY — OO TePMIH, 0003HAYAIOLINI Ye/IOBEKa, C KOTOPBIM pabOTaIOT MIu
KOTOPOMY IIOMOTAIOT; KeJiC YelIOBeKa — 9TO TO, KaK OH pearupyeT Ha OKPY>Karowyii
MUp o IpuuynHe cBoux abeppaumii (otkmonenuii)’ (Ipskos 2021: 457).

Kak BUIHO U3 Ilepeuric/IeHHbIX CTIOBAPHBIX CTATel, KpOMe YIIOMSAHYTHIX BBIIIE
3HAYEeHMII, CeMaHTUYeCKasi CTPYKTypa MHOTO3HAYHOTO 3a/IMCTBOBAHUS IIOIONI-
HAETCA ellle OFHMUM 3HadyeHMeM: O0BEKT MCCIeOBaHNsA, COBIIAAIOIIM CO C/IO-
BapHBIMM OIMCAHVSIMU B CJIOBAape aHITIMIICKOTO SI3BIKA, HO IIPU 3TOM OTMeYaeTCst
pacipenue cepsl ero ynorpebneHns, B JaHHOM C/Iy4yae B PEeTATHN.

Kpome atoro, oTmMedaeTcsi oO6pa3oBaHue KOMIIO3UTA Kelic-UHmepevto: ‘0T6o-
POYHOE MHTEpPBbIO Ha OCHOBE Kelic-Memood, B X0fie KOTOPOTro KaHANAATY Mpefia-
raloT peajlICTIYHOE OIVICAHME CUTYAIyy / IpOOIeMbl U IPOCAT PELINTh OCTaB-
NeHHYyIo 3amady. «Kak mpaBwmiio, MCHOMb3yeTcs MpY MOAOOpe Ha PYKOBOASAIIE
JIOJDKHOCTY, TO3ULIMY B cpepe KOHCATUHTA, OM3Hec-aHaMM3a, MapKeTuHra. -
(GeKTUBHO /I OLIEHKM JIOTMYECKMX CIOCOOHOCTEl, HABBIKOB ITyO/INYHOTO BbI-
CTYIUIeHNA, TpodecCHOHaIbHBIX 3HaHUI» ([IpsaKoB 2021: 457-458).

A TakXe MCCIeRyeMblil HeOJIOTM3M IOCTY>KMI OCHOBON sl 00pa3oBaHuA
CTIEYIONX KOMIIO3UTOB: Kelic-kay6 Ky I 0O6CyX/ieHNs HOBBIX ITO[IXOJOB
K OV3HeCY I YIIpaB/IeHIIeB U AMPEKTOPOB II0 NIEPCOHAY 5 Kelic-crnopu ‘pasHo-
BUIHOCTb MHPOPMALMOHHOTO YKaHPa, CO00IIeHNe 0 6/IarONPUATHOM UCIIONIb30-
BaHMM NOTpeONTeNneM MIPOAYKTa VN YCIIYTH ; Kelic-mectn ‘TeCT, IpefIaralomit
VICTIBITYeMOMY T'OTOBBI€ BapMaHThI pelleHys Ha Bbioop (Ibskos 2021: 458).

Takum o6pasoMm, TepMMH Kelic CTal MCIIONb30BATbCA I 0003HAYEHUA He
TONBKO HU3NIECKOTO 0OBEKTa, HO I MHCTPYMEHTA JI/Is PELIeH NS CIOXKHBIX 3aJiad.

B 3axmoueHre MOXXHO CKa3aTb, YTO aHITIMIIVI3M KeliC WITIOCTPUPYET CIIOXK-
HOCTHY, C KOTOPBIMU CTAJIKMBAIOTCSI HOCUTENM PYCCKOTO sI3bIKa B KOHTEKCTE JMC-
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IIOTb30BaHMA 3aMIMCTBOBAHHBIX TePMMHOB. IIOHMMaHMe MHOIO3HAYHOCTM aH-
IJIMIV3MOB, X CJIOBOOOPa30BaHNsA U KOHTEKCTYa/IbHOTO VICIIONIb30BAHNA UTPAeT
BaXHYIO posib B 9QdeKTUBHON KOMMYHUKanyy 1 obMeHe nHpopmanmeit. B cBs-
31 C 3TUM BaKHO OOpallaTh BHUMaHMe He TOJBKO Ha JIEKCUKY, HO U Ha ee KOH-
TeKCTYaJIbHOe 3Ha4eHVe, YTOObI IIPeOTBPATUTh HEOIIOHMMaHNe 11 00eCIeYnTh
ACHOCTb KOMMYHUKAIUIL.
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O jednom type slovenskych ojkonym
galantského regionu

Patrik Jakubek
Slovak Academy of Sciences, Slovakia, ORCID: 0009-0006-3788-6142

Abstract: The paper focuses on the development and analysis of oikonyms — proper names of the
villages, that are part of the Galanta district within the present-day Slovakia. In the paper we try
to point their etymological, motivational origins, and also later naming changes or phonetic and
orthographic modifications, which were influenced by several socio-historical circumstances
over the centuries, especially the arrival of the ancient Hungarians to the area and the subsequent
overlapping of the indigenous Slavic population.

Keywords: oikonyms, onomastics, etymology, Galanta region

Okres Galanta je bilingvalnym slovensko-madarskym regiénom, ktory sa v ramci
Trnavského kraja nachadza na juhozapade Slovenskej republiky. I ked ide o okres,
ktory je v otazke rozlohy a poctu obyvatelov pomerne maly, vyznam celej loka-
lity je naopak vyrazny. Dolezitost lokality sivisi najma s jej geomorfologickymi
podmienkami. Teritérium okresu sa rozprestiera priamo v trodnej Podunajske;j
nizine, pretekd nim riecna siet zastipend tokmi ako Vah, Maly Dunaj ¢i Dud-
vah, pri¢om prirodzenu hranicu dotvaraju pahorkatiny na severe a vychode (Siile
2005: 113). Celé tizemie tak, dané Specifickou vegetaciou ¢i roznymi typmi pdd
a vod, ovplyvnilo mnohé mikrolokality okresu, v ktorych uz odpraddvna mozno
pozorovat vznik roéznych sidliskovych Struktur, a ktoré vyrazne kreovali podobu
juzného Slovenska. Najviac vSak genézu lokality ovplyvnili dve dejinné udalosti:
stahovanie narodov v priebehu 4.-6. stor., v ramci ktorého sa na toto uzemie za-
¢ali usadzat Slovania; a od prelomu 9. a 10. stor. datovany prechod starych Mada-
rov do tejto lokality. Slovanské, resp. neskor slovansko-madarské osidlenie sa tak
odrazilo aj v tvorbe, vyvine a celkovom charaktere toponymickej krajiny, oblast
osadnych nazvov (ojkonym) nevynimajic. V snahe poukdzat prave na koexis-
tenciu a vzajomné ovplyviiovanie zmieneného slovanského a madarského prvku
v toponymii tejto lokality sa v nasledujucich castiach prispevku budeme zaoberat
lexikalno-sémantickou charakteristikou vybranych ojkonym, pricom pre analyzu
sme zvolili tie, ktoré spdja jeden spolo¢ny prvok, a to priklon ku skupine nazvov
motivovanych réznymi vegetaénymi realiami krajiny. Ide o ojkonyma Jelka, Maca
(Velkd a Mald) a Topolnica. Prehlad zakladnych historickych dokladov ojkonym
od prvej pisomnej zmienky az po sucasnost nam poslazi ako vhodné vychodisko
pre analyzu ndzvu a pokusime sa na ich zdklade zrekonstruovat i pdvodnu mo-
tivaciu. Okrem toho sa zameriavame aj na pravopisné ¢i fonetické zmeny, ktoré
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sa v danych dokladoch zrealizovali. Komplexny pohlad na analyzovany materiél
naostatok vhodne doplnia aj fudovoetymologické vyklady viazuce sa k nazvom,
ktoré sme ziskali terénnym prieskumom.

Jelka

1237 Jouka (VSOS 1.), 1239 Villa Ilka (VSOS 1.), 1334 Ylka Maior (VSOS1.), 1892-
1920 Nagyjoka (NOSR), 1927 Jelka (NOSR), 1938-1945 Jéka (NOSR), 1945-1948
Jelka, Jéka (NOSR), od 1948 - Jelka, mad. Jéka

Nova Jelka: 1239 Villa llka (VSOS 1.), 1471 Ilka (VSOS 1.), 1880-1920 Ujhelyjoka
(NOSR), 1920-1938 Nové Jelka (NOSR), 1938-1945 Ujhelyjoka (NOSR), 1945-
1948 Nové Jelka, Ujhely-Joka (NOSR), 1948-1960 Nova Jelka

Mala Jelka: 1239 Ilka, Ielka (VSOS 1.), 1339 Ylka Minor (VSOS 1.), 1352 Kisilka
(VSOS L)

Usilie zanalyzovat ojkonymum Jelka a ur¢it jeho motivaciu bolo v minulos-
ti pritomné v pracach mnohych etymologov a jazykovedcov, v ktorych priniesli
vlastné motivacné vyklady. Spomenieme napr. madarského etymoldga L. Kissa
(1978: 660), ktory predpokladal, Ze motivaciou tohto ojkonyma je pévodne mad.
adjektivum jé, slk. dobry. Vykladu v8ak chybal hlbsi rozbor, ktory by dostatocne
podporoval toto tvrdenie. Navyse plati, ze ak by sme mali pri uréeni motivacie
ojkonyma vychadzat z predpokladu, ze pévodnou podobou bolo mad. Jéka, po-
tom by sa dalo ocakavat, Ze by tento nazov presiel do slovenciny najprv v podo-
bach ako *Jovka, resp. *Jouka, od nich by sa nasledne po nalezitych fonetickych
zmendach miestneho narecia ustalila podoba *Jolka, a az z nej by dodatocne vzisla
vyskum a najmé poznanie stavby miestneho ndrecia, v ktorom sa prepajaju zna-
ky nielen zapadoslovenskych nareci juzného typu, ale i vlastné madarské dialekty
juzného Slovenska. Nateraz tak zostava takyto vyklad len hypotézou.

Snahu odkryt pévodnt motivéciu ojkonyma prejavili aj obyvatelia obce. Lu-
dova etymologia spaja nazov Jelky s chovom jelenov, ku ktorému malo dochadzat
v jej katastri, dokonca priamo na prikaz vtedajsieho uhorského panovnika Bela
IV. Prave apelativum jelersi sa malo stat motivaciou pre ojkonymum. Aj ked prav-
depodobnost tohto tvrdenia moze dotvarat napr. podoba erbu obce, na ktorom
sa na Stite okrem leva vyskytuje aj zlaty jelen, sme toho nazoru, ze tento fudovy
vyklad azda nebude spravny, a to predovsetkym pre skutocnost, Ze ak by naozaj
mala vzniknut obec, ktorej kataster mal byt vyuzivany pre chov zvierat urcenych
pre kralovsky dvor, priamo na prikaz kréla, istotne by sa o takejto skuto¢nosti
zachoval nalezity historicky pramen. Nateraz v8ak nedisponujeme Ziadnym, ktory
by sa ¢o i len minimalne obsahovo k podobnej realite vyjadroval; dokonca ani
listina viazuca sa k nateraz prvej pisomnej zmienke (rok 1237) nic o chove jelenov
nespomina (CDS II. 1987: 34).

Azda najviac pravdepodobna motivacia, ktora pokladal za spravnu aj R. Kraj-
¢ovi¢ (2010: 21-22) ¢i J. Stanislav (2004: 241), je ta, Ze pdvodne nazov vznikol
z deminutiva jelka vo vyzname ,,mald jedlicka“. Substantivum jelka (porov. napr.
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slovinské jelka ¢i ruské jolka (Krajcovi¢ 2010: 22)) vychadza z psl. *edla - jedla
(SESS 2015: 243) a vzniklo po zmene skupiny -dl na - a pridanim starého sufixu
*-vka > slk. sufix -ka. Motivaciou pre ojkonymum tak mohla byt skutoc¢nost, Ze
priamo v katastri povodnej osady, resp. nedaleko od nej, sa vyskytovali malé jed-
lové lesy. Neskorsie zapisy ojkonyma ako Ilka, lelka ¢i Ylka st len zjednodusené
adaptacie povodnej podoby a lat. privlastok maior - slk. hlavny/prvy, resp. neskor
jeho mad. podoba nagy, slk. velky, sa zacal v zapise ojkonyma objavovat v priebe-
hu 14. storocia a suvisel s tym, Ze v tejto lokalite vznikli este dalsie osady — Mald
a Novd Jelka. Ich podoby viak vznikli len z pévodného ojkonyma, no nadobudli
dodato¢né privlastky, ktoré v nazve sluzili ako orientacny atribut. V pripade Malej
Jelky to je lat. atribut minor, resp. neskdr mad. kis - slk. maly; v pripade Novej Jelky,
ktora sa s povodnou Jelkou spojila v roku 1960 (Siile 2005: 120), ide zasa o atribut
zlozeny z mad. #j, slk. novy a hely - slk. miesto.

Maca

Velkda Maca: 1326 Mached (VSOS I11.), 1335 Mached utraque (VSOS II1.), 1773
Nagy-Macséd (NOSR) 1920 Hruby Macad (VSOS II1.), 1927 Velky Macad (VSOS
I1I.), 1938-1945 Nagymacséd (NOSR), od 1948 - Velka Maca, mad. Nagymacséd
Mala Macéa: 1326 Mached (VSOS II.), 1335 Mached utraque (VSOS I1.), 1399
Dykenes Mached (VSOS 1II.), 1500 Kysmached (VSOS II.), 1808 Kis-Macséd
(NOSR), 1920 Maly Macad (NOSR), 1938-1945 Kismacséd (NOSR), 1945-1948
Maly Macad, Kis-Macséd (NOSR), od 1948 - Mala Maca, mad. Kismacséd

Obce Velka a Mala Maca, ktoré sa v jednotlivych pisomnych zmienkach od
seba odlisuju len dodato¢nymi orienta¢nymi atributmi odkazujticimi na ich vel-
kost (mad. nagy/kis, — slk. velky/hruby/maly), maja spolo¢né tazisko v apelative
maca. Spolo¢ny prvok v oboch ojkonymach napoveda, Ze v minulosti $lo pévodne
o jednu osadu, ktora sa neskdr z nateraz neznamych dovodov rozdelila. Tato kon-
Statdciu podporuje nielen fakt, Ze obe obce maju prva pisomnu zmienku doloze-
nu v tom istom roku (1326), ale i neskorsi lat. zapis Mached utraque z roku 1335,
slk. oboje Mace. Prave prvok maca sa tak casto dostaval do kontaktu so snahou
odkryt motivaciu tohto ojkonyma, ¢o prinieslo i viaceré vyklady. Cudova etymo-
légia vyklada tento nazov z dvoch moznych perspektiv:

Prvy vyklad odvodzuje nazov z apelativa maca vo vyzname ,,mlada macky",
odkazujic pritom na udajny chov maciek v tejto oblasti, ktoré mali byt urc¢ené
blizkym panskym sidlam. Uz R. Kraj¢ovic¢ (2012: 148) sa venoval vo svojom pri-
spevku tym ojkonymdm, ktorych vznik bol motivovany chovom maciek, avsak
nami skumany nazov do tejto skupiny nezaradil. Navyse plati, Ze ak by naozaj
v katastri Mace prebiehal chov maciek, ktoré mali chytat hlodavce na nedalekych
panstvach (napr. v Sintave), iste by sa o tom zachoval nejaky listinny pramer. Ten
vSak nateraz znamy nie je.

Druhy vyklad sa vztahuje len na Mala Macu a vykladd ndzov obce od mena ma-
jitela zemepdna Janosa Macsédi Gyékényesa. Osoba s tymto menom sice naozaj
zila - jeho zjednodusena podoba sa vyskytla aj v pisomnej zmienke obce z roku
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1399 (Dykenes Mached), no pri analyze ojkonym musime mat na pamati, Ze ako
prvé byvali v minulosti pomenuvané lokality ¢i rieky, neskor i usadlosti, a az tieto
pomenovania sa stali zakladom pre vznik priezvisk. Ide o tzv. priezviska podla po-
vodu, ktoré ukazuju na to, odkial nositel takéhoto priezviska pochadzal (Majtan
2014: 37-40). Obdobny pripad je aj spomenuté priezvisko zemepana. Komponent
Mdcsédi tak len vychadza z uz vtedy existujuceho ojkonyma Maca (< apel. maca),
pricom pritomnost v priezvisku zemepana vypoveda iba o jeho spédtosti s tou-
to oblastou. Komponent Gyékényes taktiez vychadza len z apelativa, konkrétne
z mad. gyékény, slk. rohozka, prenesene aj ako ,,pletivo z tfstia“. Naostatok pri
tomto vyklade musime nazerat na uvedené zmienky a z toho plynuci fakt, Ze po-
vodne jedno sidlisko Maca ma prva pisomnu zmienku o niekolko rokov starsiu
od zapisu, ktorého je primeno osoby sucastou. Aj pre tieto skutocnosti tak meno
zemepdana nemohlo byt motivaciou pre ojkonymum.

Najpravdepodobnej$im vykladom vzniku nazvu, ktory prihliada aj na mimo-
jazykové okolnosti, je, ze nazov Maca vznikol z apelativa maca, avsak s vyzna-
mom ,,premocené miesto", resp. ,,luzna poda s tenkou vrstvou zeme®, tzv. macinou
(Krajc¢ovi¢ 2010: 148). Toto apelativum vychadza z psl. *mocs (SESS 2015: 364).
Z mimojazykovych okolnosti podporuje tento vyklad najma poloha samotnej lo-
kality, ktora sa nachadza medzi riekou Dudvah a pritokom Gidra, ktoré v minu-
losti, meandrujtce, dané oblasti zaplavovali, ¢im sa pdda stala premocenou. R.
Krajcovi¢ (2010: 148) tento vyklad podporuje i tvrdenim z dejin obce Mala Maca,
v ktorom sa konstatuje, Ze jej obyvatelia vyuzivali na zhotovenie striech trstinové
porasty. Doklad o existencii porastov z trstiny sa napokon nachadza aj v zapisoch
ojkonyma Dykenes Mached, resp. Gyekenesmached, (< mad. apelativum gyékény, p.
vyssie). Véetko tak nasvedcuje tomu, Ze nazov Maca, ktory sa najprv vztahoval na
lokalitu a az neskor na osadu, bol motivovany miestnymi prirodnymi podmienka-
mi. Dne$na mad. podoba Mdcséd so sufixom -d je zdrobneninou.

Topolnica
1307 Narosi (VSOS I1I1.), 1773 Toos-Nyarosd (NOSR), 1786 Nyarad, Téth-Nyarad
(NOSR), 1863-1920 Tdsnyarasd (NOSR), 1927 Jazerny Narazd (NOSR), 1938-
1945 Toésnyarasd (NOSR), 1945-1948 Jazerny Narazd, Tos-Nyérasd (NOSR), od
1948 - Topolnica, mad. Tésnarasd

Pri pohlade na zatial najstarsi listinny zapis nazvu tejto obce — Narosi zo 14.
storocia, mozno konstatovat, Ze vychodiskom tohto nazvu je pé6vodné mad. ape-
lativum nydr(fa), slk. topol. Mad. tvar Nydrad tak vznikol len proprializaciou po-
vodného apelativa. Neskorsie podoby ndzvu s komponentom NdraZd st len adap-
taciou mad. nazvu do slovenciny. Mladsi zapis Toos-Nyarosd z druhej polovice
18. storodia, resp. Tosnydrasd z 19. storocia sa vSak uz dava do suvislosti s mad.
apelativom t6 - slk. jazero, na co reflektuje aj medzivojnova slovenska podoba
nazvu Jazerny NdraZd. Zaujimavym dokladom, ktory moze vhodne vypovedat
o demografickych premenach obce v minulosti, je najma zapis z roku 1786, v kto-
rom sa popri zapise Nydrad vyskytuje aj variantna podoba T6th-Nydrad. Podoba
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Toth, resp. ekvivalent 16t, je pdvodny mad. tvar oznacujuci pred druhou svetovou
vojnou Slovaka, resp. Slovanov (MNES 1980: 740). Z tohto zapisu tak mozno mi-
nimalne dedukovat, ze obyvatelstvo obce s pdvodne mad. nazvom bolo na kon-
ci 18. storocia doplnené pocetnym slovenskym etnikom, ¢o sa nasledne odrazilo
aj v nazve. Dnesny slk. nazov obce Topolnica vznikol spojenim substantiva topol
a sufixom -n-ica a je len prelozenim pdvodného mad. nazvu, v ktorom tak docha-
dza k zachovaniu motivacie istym druhom stromu.

Zaver

Predlozena analyza vybranych ojkonym bilingvalneho okresu Galanta len potvr-
dila to, ¢o sme spomenuli v ivode prispevku. Slovansko-madarsky prvok tejto
oblasti uz od v¢asného stredoveku vyrazne zasiahol do celkovej stavby ojkonym,
v ktorych sa prejavuju vychodiska tak zo slovanskej, ako aj madarskej apelativne;
lexiky. Ich stzvuk stal za tym, ze nazvy tych obci, ktoré st evidentne utvorené zo
slov slovanského povodu (Maca a Jelka), si neskor madarské etnikum len prevzalo
a upravilo tak, aby koreSpondovali s ich vtedajsimi jazykovymi $pecifikami (Mdc-
séd, Joka). Naopak nazov, ktory bol utvoreny uz z mad. komponentov (Nydrad)
si slovenské etnikum taktiez len prevzalo do svojho jazyka, a to sprvu zjednodu-
Senou fonetickou adaptaciu (Ndrazd), resp. neskor doslovnym prelozenym ndzvu
(Topolnica), ¢im vo vSetkych analyzovanych ojkonymach podnes dochadza k za-
chovaniu povodnej motivacie.

Prispevok vznikol v ramci vedeckého projektu Lexika slovenskych terénnych ndz-
vov - 2. ¢ast (¢. 2/0026/24) grantovej agentury VEGA.
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Vcropusa nepesoga PuMmckoro Muccana
Ha PYCCKUI A3BIK

Igor Kaziuczyc
University of Szczecin, Poland

Abstract: This article is devoted to the history of the translation into Russian of the main liturgical
book of the Catholic Church of the Latin Rite — the Roman Missal (Missale Romanum). Beginning
in the second half of the 20th century, the use of modern languages of various nations in the litur-
gy of the Catholic Church became a daily practice. “The Roman Missal of the Catholic Church in
Russia” in its full official version was published in 2011, and since then it has been used for mass in
Russian both in Russia and in Russian-speaking communities outside the country.

Keywords: Catholic Church in Russia, Roman Missal, translation, Latin Rite.

BBenenme

IIpucyrcrBue Pumckoit LlepkBu Ha 3emMIAx coBpeMeHHOro Poccumiickoro rocy-
JAapCTBa MMeeT JJaBHIOK MCTOPMIO. B pasHble BpeMeHa OTHOLIEHVE IIpaBUTeNeN
Poccniickoro rocymapctba K KaToaMKaM MEHSIOCh OT MX HEIpUATUA 10 61aro-
cknoHHocT. C Havama 1990-x rogos Karommueckas IlepkoBb momydmna BO3-
MOYXHOCTb HOpMa/ibHOTo (yHKIMOoHMpoBaHuA B Poccun. B xopme Busura M.C.
Top6auésa B Barmkan 01.12.1989 roma Obla JOCTUTHYTA HOTOBOPEHHOCTH 00
YCTAaHOBJIEHM) AUIIOMAaTHYECKUX OTHomeHMui mMexay CeAteiM IIpectronom un
CCCP. [lunnomaTtndeckye OTHOLIEHMA Ha YPOBHE IIOCTOSIHHBIX IIPeACTaBU-
TenbcTB MeXAy CaTbIM IIpectonmom n Poccuert 6b1M ycTaHOB/IEHBI B sIHBape
1992 ropa, B fekabpe 2009 ropa MOBBIIIEHB! IO YPOBHS IMOCONBCTB. 13.04.1991
rofia, COIJIACHO ATIOCTONBCKOI KOHCTUTYLMU Moscoviensis Latinorum 6pina y4-
pexneHa ANOCTONIbCKasg AJIMMHUCTpaTypa B MOCKBe Il KaTOIMKOB JIaTVUH-
ckoro o6psza, kotopas 11.02.2002 roga cormacHO ANOCTONbCKOV KOHCTUTYLIUN
Moscoviensis Matris Dei 6pU1a mpeobpasoBaHa B apxuernapxuio. B 1993 roxy
B ObU/Ia OTKPBITA BBICIIAS JYXOBHasI ceMUHapys «Mapust — Ljapuija aliloCTONOB.
B Hacrosmee BpeMsa Karonndeckas llepkosb B Poccuy HacuuThIBaeT HECKOIBKO
COTEH ThICAY Y€/IOBEK M afIMUHUCTPATUBHO pasje/ieHa Ha apxuenapxuio boxneit
Matepu B Mockse u 3 enapxun: [IpeobpakeHcKy1o erapxuio ¢ ieHTpoM B HoBo-
cubupcke, emapxnio Cearoro Knumenra ¢ nentpom B Capatose, emapxnio Cps-
toro Vocuda c nentpom B VpkyTcke.

Missale Romanum no-pycckn

[Toce monutnyecknx mpeodpaszoBanmit koHia XX Beka, nepeq momectHon Ka-
tomyeckont LlepkoBbio B Poccum cTam ocTpelif BOIIPOC O sI3bIKe OOTOCTy>KeHu,
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TaK Kak 60/bIIyIo 4acTh cBoeil ucropun Pumckas LlepkoBb, ucronp3oBaga Ha
TeppuTopuy Poccuitckoro rocygapcTBa yHUBEPCATbHBIN A3BIK OOTOCTY>KeHWS
— JIaTbIHb, a B Ka4eCTBe A3blKa TOMWIETVKHI JMCII0/Ib30BaJIa A3bIKM KOHKPETHbIX
0O1VH (IIObCKMIT, HeMeLKuii, ppaHLy3ckuii u fip.). OgHaKo ¢ HopManu3anyen
IIepKOBHBIX CTPYKTYP CTa/IO IOHATHO, YTO OOIIEIIOHATHBIM S3bIKOM Cpey Ha-
I[MIOHA/IbHBIX «KaTOMNYeCKNX Aracrnop» Ha repputopun Poccuiickoit @epepanyun
ABJIAETCS PYCCKMIT SA3bIK, BO3HUK/IA OCTpasi HEOOXOAVMOCTD B IIepeBojie M YHU-
duxaumm 6orocmyKe6HbIX KHUT NCTIonb3yeMbix [TomecTHOIT LlepkoBbio.

[Tocne 3aBepuienusi pabor II Barukanckoro co6opa, 3.04.1969 roma Amo-
CTONbCKOM KoHCTuTynuenn Missale Romanum mama Ilasen VI BBEm Ho-
BbI/f, ITOJTHOCTBIO Ilepepa0OTaHHBII YMH MeCChl Ha OCHOBAaHUM KOTOPO-
TO JO/DKHBI ObUIM OBITH CJENTaHbl IepeBOAbI Ha Apyrue A3blky. 26.03.1970
roga Konrperaums boxxecTBeHHOro KynbTa ONyOIMKOBajia IIepBOE TH-
[I0BO€ W3[aHMe HOBOTO Muccama Ha smatuHCKoMm s3bike (Craciook 2005).
B xonue 1970-x rr., 3a pabory no nepesony Pumckoro Muccana ¢ IaTMHCKOTO
A3bIKA Ha PYCCKUIL A3BIK B3S/MNCh TPU 4YenoBeKa u3 JlaTBum: cAleHHMK AHuc
Kymuc, noarecca EnmnsaBeta CepreesHa Ileperynosa u cBamenHnk Aupu Map-
teH. Ilenb ux paboTsl 6bIIa Cyry60 IMpaKTUYecKasi, YTOObI HEMHOTOUVC/IEHHbBIE
IPYIIIBI BEPYIOIINX KaTOIMYECKOTO BEPOVICIIOBEAHISI MOI/IV MOJIATCS «YHUU-
IIVIPOBaHHBIMM» OOIIMMM MONTMUTBAMM Ha PYCCKOM fA3BIKe. [I0 9TOro MOMEHTa,
9aCcTO MOXKHO ObUIO HAab/MIOaTh Takoe sIBJIeHNe, KOTja KaKias 13 OOIIH-KaTo-
nukoB 6siBuIero CCCP cama fenana nmepeBofi MOIUTB CO CBOMX HalVIOHA/TbHBIX
A3BIKOB Ha PYCCKMI, B pe3y/IbTaTe 4ero MOXKHO OBUIO HaOIIONAaTh HEKWIT «/IeKCH-
YeCKUI1 BUHETPeT», KOI/ja MOJINTBA Ha PYCCKOM sI3BbIKe, MOITIa COfIep>KaTh B cebe
VHOCTPAHHYIO JIEKCVKY, HallpyuMep: OOIMHA KAaTOIVKOB-IIONAKOB B MOJIUTBE
«Papyitca Mapus» cnosa «Blogostawionas Ty miedzy niewiastami» morma nepe-
BECTU KaK: «bylarocimaBeHHa Thl MEXY Hesecmamu» W Xe «brarociaBeHHa Tbl
MeXJy 0e6ULamu», YTO KOHEYHO, He COOTBETCTBYET IIOJIHOMY ¥ aieKBaTHOMY
IIepeBOY C sI3bIKa IIEPBOMCTOYHMKA — JIAThIHU. OO6513aHHOCTV MEX[Y c000it
OBV TIOZIeIeHbI CIeyoIyM o6pasoM: orer SIHuc Kymdc B mepByto ouepesb Kak
CBSIIIEHHUK, CJIEAVII 32 TeM, YTOOBI TePEeBOJl COXPAHSI IUTYPIUIECKYIO a/jeKBaT-
HOCTb, EnmmsaBera CepreesHa Ileperymosa npupgaBana nepeBony Xygo>KeCTBEH-
HYI0 ¥ CTWIMCTMYECKYI0 BO3BBILIIEHHOCTb, a CBALIeHHUK AHpU MapTeH 3aHK-
MaJICs IIeperedaTKoN TeKCTOB. Pe3yibTaToM 9T01 paboThI CTasI IOTHBII ITePEeBOT
Muccana B Bujje 4eTbIpeX MalIMHONMCHBIX TOMOB. Oteny AHpu MapTeH, 3amedart:
«Jlo/KeH cKa3aTh, YTO «OKOHYATe/TbHBIM» HAIll IePEeBOJ HUKTO 13 HAaC HUKOTZA
He cuyTan. CBOIO 3aiady Mbl [IOHMMa/IN TaK, YTO HaM C/IefyeT IPUTOTOBUTD HaM-
6oree TOPOOHBIN U afieKBAaTHBIN 6a3yc I OyAylIero AeiiCTBUTEIbHO OKOH-
4JaTebHOro IepeBoja. Mbl Bepuin, YTO paHO WIM MO3JHO IEPEeBOJIOM MICcala
3aiiMeTcs KTO-To 6oree KBamuUIMPOBAHHBIN U CIIOCOOHBIL...» (MapTen 2014:
40), uTo 1 6b110 cienmaHo B 1991 ropy, Korga anoCTONbCKUI aIMIHICTPATOP JIA
KaTOJIMKOB JIATMHCKOro 06psaaa EBponeiickoit vactu Poccun apxmenvickon Taze-
yit Konppycesuy yupenun JIntyprudeckyro Komuccnuro.
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IIepBbIM [1e7IOM KOMMCCHUA VCIIPaBIUIa BAapMaHT 4iHa Mecchl, co3faHHbI B 1979
ropty otiom nesynrom Murenem Appannem, n 22.09.1992 roga Konrperanns bo-
TOCTTY KeHVSI VI IUCUVIUIVHBI TAMHCTB YTBEPAWIA 9TOT TeKCT. B 1993 ropy 6bina
usnana kHura «YmH Meccpl» Ha IATK sA3bIKaX, Hambosee paclmpoCTPaHEHHBIX
B TOTZALIHE KaTomMyeckoy obmuHe Poccun: pycckoM, IOIBCKOM, HEMELKOM,
JIUTOBCKOM ¥ maTvHCKoM ([Jy6mnnn 2020: 86).

Perynsapnas pabora 1o noAroToBKe IIOTHOTO o(uIMaabHOro nepesona Pum-
ckoro Mmccana Ha pyccKuil A3bIK Hadanach B 1995 rogy. B 1999 roxy 6bi1 6611
chenaH u yrBep>xjieH Konrperanmeit 60rocimy»XeHns ¥ JUCHNUITIVHBL TAaHCT I1e-
PeBOJ BTOPOTO TUIIMYeCKOro usnanus Muccana 1975 ropa, HO OH He ObIT OIly-
O/MMKOBaH, OCKOJIBKY CITYCTsI HECKOJIBKO MecsleB 6bII0 0OHAPOLOBAHO TpeThe
TUNMYecKoe usganme Pumckoro Muccasa Ha IaTMHCKOM A3BIKe.

B nmepuop ¢ 2002 no 2007 rr., Bemach pabora IO Cepbe3HOMY IIEepPecMOTpY,
VICIIPaBJIEHMIO U JIOIIOJIHEHMIO IepeBofa Muccama — 1o TEKCTYy TPeTbero TH-
nydeckoro usganus Missale Romanum. Bo Bpems paboThl Hafi pyccKMM Iepe-
BOJIOM IIPUILJIOCH M IPVHUMINAIBHOE I3MEHEHV e HOPM B OTHOILIEHUN IIepeBO-
[OB Ha HAlMOHAJ/IbHbIE A3bIKM: Bblenasa B 2005 ropny mHcTpykuusa Liturgiam
authenticam tpe6oBaja, MpeX/e BCero, BEpHOCTU M TOYHOCTU B CIIEHOBAHUMA
JIATMHCKOMY OPUTVHAJTY, I JINIIb BO BTOPYIO O4epenb — 3a00THI O KpacoTe U I10-
3TUYECKUX JOCTOMHCTBAX TeKcTa. [loce [auTenbHOro nepmuopa pacCMOTPEHNA
B Konrperanumn texct «Pumckoro Muccana Karonnueckoit Llepksu B Poccum»
nonyuun yreepxxaenue B 2009 roxny, a 16 Hos6pst 2011 roga B Mockse 6bU1 Ipef-
crasneH «Pyumcknmit Muccan Katommueckoit Llepksu B Poccum» — odumumans-
HBIJ1 TIEpEBOJ, Ha PYCCKUI A3BIK 3-TO TMIMYECKOro m3fannua Pumckoro Mucca-
na. [lekpetom apxmenuckona [lasna Ilenuy npepnmceiBaeTcsi ero 06s3aTeIbHOE
ynotpebenne Ha Bceil Teppuropun Poccunm, HaunHas ¢ [ BockpeceHbst AfiBeHTa
(27 Hos16ps1) 2011 ropa.

Jlexcuyeckme 0COO6EHHOCTH

Boimonuenusle B 1979-1990 rr. mepeBopb! unHa Mecchl, I/I306I/I}IYIOT C/IaBsIHU3-
MaMM U apXanu3MaMy, ycrapesuieit opdorpadueii 1 MHBEPCUAMM B IOCTPOESHNN
¢pas. JInutyprudeckass komuccus B 1995 ropy npuHsia pelieHne OpueHTUPO-
BaTbCs B IIEPEBOIYECKON paboTe, IIpeXKe BCero, Ha HOPMBI COBPEMEHHOTO JINTe-
PaTypHOTO PYCCKOTO SA3BIKA, ONMPAsICh Ha OOraTCTBO MIPABOC/IABHOI TPAMIIIIL.
B paHee co3gaHHBIX IIepeBOAAX OTMEYAIOCh YaCTOE YIOTpebIeHe 3BaTe/IbHOTO
IaJie)xa, HO B COBPEMEHHOM PYCCKOM A3bIKe, KaK M3BECTHO, 3BaTEJIbHOTO MajieXKa
HeT. 3BaTe/IbHBIN Mafle)X HauMHaeT OTMMpPaTh JOCTAaTOYHO paHO: yxe B OcTpo-
MypoBoM eBaHrenuy (XI Bek) 3apMKCHPOBAHO €r0 CMeIIeHMe C IMEHUTETbHBIM.
Ynotpe6neHne 3BaTeIbHOTO Mafie)ka ObII0 JOBOIBHO IIMPOKO PACIPOCTPAHEHO
B ¢opMe YBaXUTENIBHOrO ObpalieHns K muiaM 6oee BBICOKOTO COIMAIbHOTO
paHra: «rocrogute!», «rocroxe!», «kHsike!», «0pare!», ogHako k cepenuue XVI B.
OH OKOHYAaTEe/TbHO JCYe3 U3 )KMBOJ peduy, OCTaBIINCh TONBKO B popMax obpaiiie-
HUA K LEPKOBHOCTY)XXUTENAM («oT4e!», «Bmafbiko/»). JIuTyprudeckas KoMuccus
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IIpUHATIA pellieHle VICII0/Ib30BaTh B 3BaTe/IbHOM IajieXke B M1ccasie Bcero 11ecTb
cnoB: boxe, oT4e, cpine, locogu, Mucyce, Xpucre.

B cBasm ¢ TeM, 4TO OoduumanbHBIM IepeBofoM bubmuy Ha pycckmit A3BIK
B Karonmmyeckoit nepksu B Poccun saBnserca cuHopanbHblll nepesop CpAlleH-
Horo mucanus (Tak HazbiBaemasi bproccenbckas bubnus nsparenpcrBa « KusHp
¢ borom») (Jyounun 2020: 88), mpeArnoyTeHue OTHAABAIOCH YCTAPEBIIUM, HO
OOLIENPUHATHIM TepMIUHAM U (popMaM, IPUHATHIM B JTAHHOM IepeBOJie, HaIIP-
Mep: BO3Be/I BMECTO IIOJIHAT, e71ell BMeCTO MAcJIo, I71ac — rojoc u T. 1. Haspanmsa
IIPa3HMKOB, OOLIUX IS KaTOIMYECKOI U IIPABOC/IABHON LIEPKBEN, B PYCCKOM
u3maHuy Muccana MCHONB3YIOTCA B «IIPAaBOCIABHOM» BapuaHTe (Hampumep,
Kpemenne [ocriogne). VIHOTA TaK)Ke BCTPEYAIOTCS CTyYay ABOVHOTO HAa3BaHIIA:
YcexknoBeHnue raBbl (ctpactu) Moanna Kpecturens; Ycnenue (B3stre B He60)
[Tpecssaroint boropopuiier; BepbHoe, mmm ITanpMoBoe BockpeceHbe.

JIutyprudeckasa TepMUHONOTNA

B cuny mcropmyeckux mpu4MH KaTo/nmM4yecKas JUTYPrudecKas TEPMUHOIOTUA
Ha PYCCKOM s3bIKe 10 CPaBHUTEIBHO HElaBHETO BpeMeHM He Obuta pa3suTa. J/Iu-
TYPTUYECKUI CTTOBapHBIil 3armac GopMUpPOBaICA U 0boralancs B mpouecce Ie-
peBoja. CpaBHMBasA Tpu IepeBoja TekcToB Muccana: 1979-ro, 1990-ro u 2011-
O IT., MOKHO OTMETUTb IPU3HAKN SBOMIOUNN IUTYPIUIECKON TEPMUHONIOTUMN.
B «Yune Meccoi» 1979 ropy 60nMbIMHCTBO crieuduyeckX TEPMUHOB VIMEIOT
IBOJIHYIO (pOpMY: A3BIKOBOE 3aMIMCTBOBAHME V3 JIATBIHM IUTIOC 9KBMBAJICHT U3
IIPaBOC/IaBHOTO obuxona win oObsicHeHue, HanpuMep: «YmH Meccol nmm bo-
ecTBeHHOI JIutyprun Pumckoro o6pspa». [TogoO6HO BRIIIAAAT Ha3BaHMA /N-
TYpPIU4YeCKOM YTBapU: «KOPIIOPAJI, MV Oe/Iblil MIINTOH», «ITypUPUKATOPUIL, NN
OeIblil IIJIATOK», «IIaTeHa, VU AUCKOC». Cpey MUTYprudecKux BpeMeH ABOIHOe
Ha3BaHNUe MMeeT TONbKO ANIBeHT: «AnBeHT, win [IpumiectBue (mepen Poxxpe-
CTBOM)». [lpyrue nuryprudeckyue BpeMeHa 00O3HaueHBI C/IABSHCKMMMU TePMU-
Hamu: «PoxxpiectBo», «HerbipegecaTuunar», «Ilacxar. TepMun «psagoBoe Bpemsa»
B 9TOM IIepeBOJie OTCYTCTBYeT — ero 3aMeHsIeT CJIOBOCOYETaHMe «B M0b0e Bpe-
msi». B mepeBopie 1990 roza, 04eBMIHBI TIOMIBITKY M30eraTh TATUHN3MOB B TEPMI-
HOJIOTUU. 3[1eCh YHOTpPeOIAITCA B CKOOKAX JTaTMHCKIE TePMUHBL, JyOnmpyole
claBAHCKMe Ha3BaHuA. HanpuMmep: «Mecca» - 3aMmeHeH Ha «PuMcKag muTyprus»,
«KomnmexTp» Ha «MonutBa gHA», U T. A. 14 ob6madeHuit 1 yTBapu UCHONb3Y-
I0TCA IIPaBOC/IABHbIE TEPMUHBL: «VIJIMTOH», «IUIAT», «AUCKOC». JInTypruyecknin
rof] Ha3bIBAETCS «1JePKOBHBIM T'OJOM», TUTYPIU4ecK/ie BpeMeHa: «IIepPUOf Ieper
PoxxpectBoM», «niepuop nnocne Poxaectsar», «HerpvipenecaTHuiar, «ITacxanpbHoe
BpeMs», «O6prqyHOe BpeMs» ([Jyomnnn 2020: 92).
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Tabmuua 1. JIaTMHCKAI LIEPKOBHBIN TEPMUH U €I0 PYCCKUI SKBUBAJIEHT

JIaTUHCKMIA TepMUH Pycckuii TepMuH
Missale Romanun Pumckniit Muccan
Missa Casitast Mecca
Pefatio Ipedarus
Antiphona ad communionem [pugacTHeli aHTH(OH
Corporale Koprmopan
Calix Yama
Patena [TaTena

I[Tpu pentennu mpo6eM TaKyH B IUTYPrUdecKoii IeKCUKe, TepeBOJYMKI Ipude-
rasm K TpeM OCHOBHBIM MeTOaM:

e 3aJIMCTBOBAHU 3 IIPABOC/IABHON JIUTYPrUYeCKOI IeKCUKIL;

e 3aMMCTBOBAHUS 13 TATUHCKOTO SI3bIKa;

e BBEJICHII€ HOBBIX TEPMIHOB.

TepmuHbI, 3aMCTBOBaHHbBIE U3 TIPABOCTIABHOTO CTIOBapsI, TPUMEHSIINCH B T€X
CITy4Yasix, KOTZIa VIX 3HaYeHVIe IOTHOCTBIO COOTBETCTBOBAJIO IATMHCKOMY TePMUHY
(4eThIpemecATHUIIA, CBAIIEHHNK). EC/TU «IIpaBOC/TIaBHBIN» TEPMUH CTA/ apXau3-
MOM VU 3HaUeHMe CJI0BA B COBPEMEHHOM PYCCKOM SI3bIKe 3HAYUTE/NbHO MI3MEHU -
JIOCh, TO MIPEAIIOYTEHNE OTIaBaIOCh O0Iee COBpeMEHHOI, HETPabHOM IEKCUKe:
Kadeapa enycKoma BMeCTO Cefla/MIIa; II0CTpa BMecTo MaHuKaguiao. Korma Hu
B PYCCKOM, HU B I[ePKOBHOCTIABSIHCKOM JIEKCUKOHE He OBbI/IO MOAXO/SIIEro Tep-
MJHA, VICII0/Ib30BA/INCH IIPsIMbIe 3aVIMCTBOBAHMS U3 TPEYECKOTO U JIATBIHU. DTU
CIy4au TOBOTBHO MHOTOYMCIEHHBI I KACAKOTCS, B YaCTHOCTH, HOTOCTYKeOHbBIX
HoMelleHuil (HampuMep: pecBUTepuii, OanTuCcTepuii, KOHpeCCHuoHa), CIysXe-
HUII (aKOJIUT, MMHVCTPAHT ), CBAIEHHBIX COCYOB (I1aTeHa, KMBOPUII), 00/1adyeH i
(anbba, ganMartmKa, CTONMA) M APYTUX MIPEIMETOB JIUTYPIUYeCKOro HasHaYeHUs
(xopmopa, nypudukarop), a TakKe HazBaHUI MOMUTB (aHTUQOH, npedarus,
JINTAHVS, CEKBEHIVA).

OpnHako, HEKOTOPbIe TEPMUHBI MMEIOT HECKOIbKO MHOe 3HaueHle B KaTOMN-
YeCKOM YIOTpeO/IeHn M 110 CpaBHEHMIO C IIPABOCIABHON TpafuLyel, HapuMep
CTIOBO «antapb». Ero «mpaBocmaBHOe» 3HaueHME COOTBETCTBYET «KaTONMMYe-
CKOMY» «IIPECBUTEPUIO», B TO BpeMsI KaK KaTOJVKM MCIIONb3YIOT C/I0BO “altare”
IIPUMEHUTEIBHO K «IIPaBOCTAaBHOMY» «IIpecTony». B mepesoge 1979 ropa uc-
II0/Ib3YETCA TEPMUH «Tpamnesar». B mepesoje 1990 roma nosasisgeTca TEPMUH «I1pe-
cTon». B yTBep)eHHO pemakunuy Muccana Ha PyCCKOM sI3bIKe Oblia MCIIO/b-
30BaHa TEPMMHOJIOTHA, I7ie, BO M30eXaHne IyTaHMIp, altare — 3TO anTapp, a
presbyterium (anrapHas 9acTb Xpama) — 910 npecurepuit (Jyounun 2020: 94).

3aknrouyenue

HecMmoTpst Ha HeONIMIT CPOK CYILIeCTBOBaHUA OPUIMANBHBIX CTPYKTYp Kato-
nmyeckoit Llepksu B Poccun (4yTh 60mee 30 yret), mMmu ObU1a IpojieiaHa KOIOC-
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caspHas pabora B cdepe co3maHMs IepeBOAa ITTABHON OOrocmy>xke6HOM KHUTK
Karonmmnueckoit Lepksu, Pumckoro Muccana (Missale Romanum). 3ameueno, uto
niepBble repeBoybl Pumckoro Muccana n306mmoBanm clraBsHU3MaMI U apXan3ma-
MM, ycTapeBuieit opgorpadueit M MHBepCUAMY B IOCTPOESHUM TIpeIoKeHnit. JIu-
Typru4ecKas TEPMUHOJIOTA BO MHOTOM CO3/JaBajIach CHOBA, T. K. O BPEMEHH I1e-
peBoga Pumckoro Muccaa Ha PycCKnii I3bIK €€ IO pALYy UCTOPUYECKUX ITPUYVH
IIPOCTO He cyecTBoBano. Ha ganubii MoMeHT «Pumckuit Muccan Katonmmueckoii
Ilepxsu B Poccun», n3pannbiit B 2011 ropy, AB/IAeTCA eAMHCTBEHHO OpuILIMab-
Ho 6orocmy>ke6HoIT KHUTOI PriMcko-Karomyeckoit Ilepksu B Poccyn.
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Uporedba standardnih i substandardnih idioma
i njihova definicija u hrvatskome te slovackom jeziku

Natalia Konkolyova
E6tvos Lorand University, Hungary

Abstract: The paper’s focus is on the representation of standard and substandard idioms in the
Croatian and Slovak languages, analysing the existing terminology, which differs in many aspects
in the Croatian and Slovak traditions. On one hand, we are talking about standard (less often lit-
erary) language, and on the other, spisovny jazyk. The division of substandard idioms is identical
in both languages, but there are a few differences. In Slovak language the more frequently used
term is “slang”. In Croatian literature the term “jargon” is more common. This leads to a question:
do ,standard language” - ,,spisovny jazyk” and ,jargon” — ,;slang” refer to the same thing? Are
they synonyms, or are there still differences between them?

Keywords: standard idioms, substandard idioms, standard language, slang, jargon

1. Pokusaji podjele jezika u hrvatskoj i slovackoj jezikoslovnoj tradiciji
Najpoznatiju i najprihvaceniju podjelu hrvatskoga jezika na standardne i supstan-
dardne idiome razradio je hrvatski jezikoslovac Marko Samardzija. On je hrvatski
jezik podijelio na: hrvatski standardni jezik koji se uci u $kolama; hrvatske ne-
standardne idiome koje ¢ine hrvatska narjecja (Stokavsko, ¢akavsko, kajkavsko);
i hrvatske substandardne idiome kojima pripadaju razgovorni jezik, Zargon i $a-
trovacki (Samardzija 2006: 13-25).

U slovackoj lingvistickoj tradiciji moZemo uociti nekoliko gledista o raslojava-
nju slovackoga jezika. Mozda najpoznatija jezicna podjela jest Horeckyjeva klasi-
fikacija slovackog jezika. On navodi jezik beletristike kao posebnu kategoriju, jer
tu moZemo promatrati sva izrazajna sredstva narodnog jezika kao i neknjizev-
ne oblike. Zatim uvodi spisovnu formu, koja znaci celonarodne spisovnu formu.
U svakodnevnoj komunikaciji na odredenim mjestima duzni smo se sluziti knji-
zevnim izrazajnim sredstvima, no cesto su u na$ govor utkani Zargonizmi koje
svakodnevno koristimo u odredenim podrucjima zivota, to jest standard oblik.
Kao nizi oblik jezika on oznacava supstandardni oblik u kojem prevladavaju re-
gionalni ili stru¢ni elementi (Horecky 1982: 54-55). ,,Medutim, treba naglasiti da
sva tri ova oblika imaju nacionalni karakter, koriste se u svim slojevima naroda,
poznaju ih uglavnom svi pripadnici naseg naroda' (Horecky 1982: 55). Kao po-
sljednju kategoriju navodi dijalektalne oblike koje postupno nestaju (prema Ho-
recky 1982: 55). Sljedecu jezi¢nu podjelu uveo je slovacki jezikoslovac Ivor Ripka

1,,Treba vsak zdoraznoit, Ze vsetky tri tieto formy majii celondrodny rdz, pouzivajii sa vo vsetkych vrstvdich
ndroda, poznajii ich v podstate vsetci prislusnici ndsho naroda“ (Horecky 1982: 55).
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koji dijeli slovacki jezik na knjizevni jezik (spisovny jazyk); razgovorni knjizevni
jezik (hovorovy spisovny jazyk), $to se odnosi na standardni; uobicajeni govorni
jezik (bezny hovoreny jazyk) koji oznacava substandardnim, interdijalekt (inter-
dialekt) i mjesne govore (miestne ndrecia). (Ripka 2000: 353, citirano po Ripka
1980). Podjelom slovackog jezika su se bavile i dvije lingvistice Daniela Slanc¢ova
i Miloslava Sokolova (Orgonova — Bohunicka 2011: 147, citirano po Slanc¢ova -
Sokolova 1994). One su prikazale sljede¢u podjelu nacionalnog jezika (ndrodného
jazyka): knjizevna varijanta (spisovnd varieta) — prestiZna varijanta, kodificirana;
standardna (uobicajena) varijanta (Standardna (beznd) varieta) — nekodificirana
i regionalno diferencirana; substandardna varijanta (substandardna varieta) — re-
gionalno diferencirana; dijalektalne varijante (narecové variety) - teritorijalno
su diferencirane, upotrebljavaju se u govornom obliku u privatnoj komunikaciji
i drustveno vezane semivarijante (socialne viazané semivariety), kamo pripadaju
sleng, zargon, argot, profesijni govor. Branislav Hochel u svom Rjecniku slovac-
kog slenga (1993: 15) razlikuje knjizevni jezik (spisovny jazyk) i neknjizevni jezik
(nespisovny jazyk). Neknjizevni jezik zatim dijeli na teritorijalne dijalekte (terito-
ridlne narecia), argote, Zargone, sleng, sociolekte koje dijeli na: stru¢ne dijalekte
(profesionalne narecia), socijalne dijalekte (socidlne narecia) i dijalekte zanima-
nja (zaujmové narecia). U Enciklopediji jezikoslovlja (1993: 467) takoder nalazimo
ra§¢lambu tvorbe nacionalnoga jezika (narodného jazyka). Ovdje se nacionalni
jezik dijeli na: pisani oblik (spisovna forma), ili drugim rije¢ima pisani jezik (spi-
sovny jazyk); naddijalektne oblike (nadnarecové formy) ili interdijalekt; dijalek-
tne oblike (narecové formy), kao §to su geografski i socijalni dijalekti (zemepisné
a socialne narecie).

2. Opcenito o pojmovima

U rasclambi hrvatskog i slovackog jezika moze se primijetiti puno razlika. Kako bi
nasa analiza bila slozena, potrebno je karakterizirati pojedine pojmove i pribliziti
zajednicka ali i razli¢ita obiljezja. Standardni se jezik u hrvatskom jezikoslovlju
definira kao ,,nadregionalni idiom koji je posebno odabran, normiran i kodificiran,
autonoman, polifunkcionalan, elasticno stabilan u vremenu i stabilan u prostoru,
koji je sredstvo javne komunikacije svih drustvenih slojeva u nekoj jezicnoj zajednici,
koji je u odnosu na druge idiome prestizan, najprosireniji i najneutralniji.“ (HE?)
U slovackoj lingvistici taj se pojam naziva spisovny jazyk (knjizevni jezik), sa zna-
¢enjem da je to kodificirani i kultivirani drustveni oblik nacionalnog jezika (KSSJ
2003°). Uz knjizevnu formu (spisovna forma) koja je visoko standardizirana, slo-
vacki raspolaga i sa standardnim varijetetom koji se svakodnevno koristi u rad-
nom ili izvanradnom kontaktu (Si¢akova 2002: 22). To je manje strog oblik koji je
prikladan za uobicajenu upotrebu, ne slijedi sva pravila i principe koji se primje-
njuju na spisovnu formu (Horecky 1988: 99).

2 Posljednji pristup 29.04.2024. [online] Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/clanak/standardni-jezik
3 Posljednji pristup 12.01.2025. [online] Dostupno na: https://slovnik.juls.savba.sk/?w=spisovn%C3%B-
D&s=exact&c=Gcla&cs=&d=kssj4#
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Posljedi¢no, u hrvatskom jeziku imamo izdvojene nestandardne idiome koji
oznacavaju dijalekte. Dijalekti ili narjecja predstavljaju zajednice mjesnih govora,
kao $to je bilo ve¢ spomenuto u hrvatskome jeziku imamo tri glavna narjecja i to
su Stokavsko, ¢akavsko i kajkavsko koja se nadalje dijele na dijalekte. U slovackoj
lingvistici za ovu kategoriju mozemo pronaci nekoliko naziva, kao $to su dija-
lektalni oblik (narec¢ova forma), tradicionalni teritorijalni dijalekt (tradi¢ny teri-
torialny dialekt), dijalektalne varijante (narecové variety), teritorijalna narjecja
(teritoridlne ndrecia). Svi ti sinonimi oznacavaju oblik nacionalnog jezika koji
se koristi za komunikaciju na manjem teritoriju, a koji ima svoj nekodificirani
oblik (SSSJ 2015*). Neki su slovacki lingvisti takoder izdvojili kategoriju nadnare-
¢ova forma (naddijalektalni oblik ili drugacije receno interdijalekt, to je ,,nestabi-
lizirana tvorevina, nastala kao rezultat postupnog izjednacavanja pojedinih areala
mjesnih govora, predstavlja najvisi razvojni stupanj tradicionalnih teritorijalnih di-
jalekata (narjecja)*“ (Ripka 2000: 355).

3. Substandardni idiomi (sleng vs. Zargon)

Substandardni su idiomi oni koji predstavljaju odredenu skupinu ljudi koji se krecu
u drustvu u kojem koriste specifi¢ne izraze. Ovaj jezik ukljucuje sve neknjizev-
ne oblike. Ovamo pripadaju dijalekti i nestandardne jedinice (Dolnik 1999: 207).
U slovackom se jezikoslovlju takvi idiomi nalaze izmedu standardnih i dijalektal-
nih varijanta (Orgonova — Bohunickd 2011: 147). Uporabnici jezika koriste takve
izraze uglavnom u privatnom, nesluzbenom govoru. Osim razgovornog jezika
koji koristimo svakodnevno kod kuce, na ulici, s prijateljima (Samardzija 2006:
13-25) itd. to ukljucuje semivarijante kao $to su sleng i argot (Orgonova — Bo-
hunicka 2011: 147).

Prema Hrvatskom enciklopedijskom rjecniku (2004) zargon znaci govor Sireg
socijalnoga kruga koji koristi sintagme, izraze i znacenje koje nisu normirane i ne
pripadaju standardu. Takoder je to jezik odredene struke koji naj¢e$¢e razumi-
ju samo pripadnici uzeg profesionalnoga kruga. Ovaj se jezik spontano razvio
i koristi rijeci iz govornog jezika koje su dobile drugacije znacenje (citirano po
Miki¢ Coli¢ 2018: 234). Tomislav Sabljak u Rje¢niku hrvatskoga Zargona (citirano
po Kovacevi¢ Barbara 2001: 379) ga objasnjava kao substandardni specijalni jezik
pojedine socijalne skupine govornika koji ih povezuje strukovno i statusno, i ¢ini
ih razli¢itim od ostale drustvene zajednice. Nadalje piSe da veliku ulogu igraju
kriteriji kao $to su spol, zivotna dob, teritorijalna pripadnost, urbana sredina...
U slovackoj lingvistici zargon u Kratkom rjecniku slovackoga jezika (2003) definira
se kao ,,jako simptomatski neknjiz. nacin govora odredenog drustva. slojeva: Zidov-
ski z., Z. aristokracija; studentski, vojnicki Z.°“ Definiciju Zargona moZemo pronaci

4  Posljednji  pristup  12.01.2025.  [online] = Dostupno  na:  https://slovnik.juls.savba.
sk/2w=n%C3%A1re%C4%8Die&s=exact&c=79af&cs=&d=sssj#

5 ,,nestabilizovany titvar, ktory vznikol ako vysledok postupného vyrovndvania sa jednotlivych aredlov miestnych

nareci, predstavuje najvyssie vyvinové stadium tradicnych teritoridlnych dialektov (ndreci)“ (Ripka 2000: 355).

6 ,,silno priznakovy nespis. sposob reli istej spoloc. vrstvy: Zidovsky Z., Z. aristokracie; Studentsky, vojensky 2.
(KSSJ 2003).
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i u Rijecniku slovackog slenga (1993: 21) koja tvrdi da u Zargonu nalazimo neko-
dificirana jezi¢na sredstva, kojih svrhom i funkcijom je utajiti informacije i time
istaknuti razli¢itost i nadredenost svojih korisnika.

Sleng se u hrvatskom i slovackom jeziku cesto koristi kao sinonim za Zargon.
Razlika izmedu tih lingvistickih tradicija je u tome da u hrvatskome jeziku mo-
zemo vidjeti vecu frekvenciju uporabe termina Zargon, a u slovackoj se lingvistic-
koj tradiciji viSe upotrebljava termin slang. U hrvatskom jeziku definira se sleng
kao jezik zatvorenih drustvenih krugova, koji razumije samo odredena skupina
govornika. Znacenje koristenih rijeci razlikuje se od opcéeprihvacenog znacenja
i to se smatra kao niza govorna varijanta unutar jezika (HER, prema Ana Miki¢
Coli¢ 2018: 234). U slovackome jeziku ima vise definicija slenga, na primjer kao
neknjizevna jezi¢na sredstva koja narod koristi i su opéerazumljiva i koja su izgu-
bila oznaku svog podrijetla (Hochel 1993: 21). Druga definicija kaze da je to vrsta
nestandardnih sredstava za izrazavanje koja koristi odredena zajednica koja ima
iste interese, $to moze biti lije¢nicki, vojnicki, studentski ili profesionalni sleng
(KSSJ 2003). Olga Orgonova i Alena Bohunicka (2011: 149) kazu da sleng sluzi
¢lanovima odredene zajednice za nesluzbenu komunikaciju i da je to sredstvo pri-
padnosti neke skupine sa zajednickim interesom.

Zadnja semivarijanta substandardnih idioma jest $atrovacki jezik ili na slovac-
kom argot. U HER-u se $atrovacki odreduje kao ,,Zargon manje drustvene skupine®.
Sabljak (1981, citirano po Coli¢ 2018: 234) pise da je Satrovacki svaki napravljen
jezik skupine ljudi, staleza ili klase koji su se odvojili od standardnoga govora zbog
sporazumijevanja specificnim nac¢inom. S druge strane argot je govor antisocijal-
ne skupine, koja se izrazava tajno (KSSJ 2003). Hochel (1993: 21) kaze da argot
koristi nestandardna jezi¢na sredstva koje upotrebljava zatvorena skupina ljudi
¢ija funkcija je tajno izraziti informacije. Uglavnom se argot smatra jezikom kri-
minalaca, zatvorenika, narkomana, besku¢nika itd. ali ne isklju¢ivo njihovim, jer
»tajni“ jezik mogu koristiti djeca, ¢ak i politicari.

4. Zakljucak

Nakon pregleda i usporedbe hrvatske i slovacke lingvisticke tradicije razvidno je
da u slovackoj lingvistici mozemo pronaci vise razlicitih podjela slovackog jezika
nego u hrvatskoj jezi¢noj tradiciji, gdje imamo jednu najprihvaceniju podjelu hr-
vatskog jezika. Razlog toga moze biti to $to u slovackoj lingvistici granice medu
pojmovima nisu ostre.

U znacenjima pojmova nema velikih razlika, ali mozemo vidjeti da slovacki
jezik ima veci broj pojmova koji su povezani s podjelom jezika. Takoder moze-
mo primijetiti da se u hrvatskom jezikoslovlju ¢esc¢e upotrebljava pojam dijalekt,
a u slovackoj lingvistickoj tradiciji preferiran je viSe pojam narjecje, razlog je da
u slovackom jeziku su narjecje i dijalekt u sinonimnim odnosima, a u hrvatskom
jeziku nisu.

Razlika izmedu lingvistickih tradicija je u tome da u hrvatskome jeziku moze-
mo uociti vecu frekvenciju uporabe termina zargon, a u slovackoj se lingvistickoj
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tradiciji viSe upotrebljava termin slang, iako su ova dva termina sinonimi u oba-
ma jezicima.
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Jakie sg wspdlczesne rodziny?

Obraz relacji rodzinnych w powiesciach
wspolczesnych czeskich pisarek na przykladzie
Pod sniegiem Petry Soukupovej

i Wron Petry Dvorakove;

Marta Koralewska
University of Warsaw, Poland

Abstract: The motif of family relationships appears very often in world literature. In my contri-
bution, I will deal with how it is realized in two Czech novels — Petra Soukupovds Under the
Snow and Petra Dvorakova’s Crows. I will analyze the narrative techniques used in the books
and examine how they affect the portrayal of families and relationships within them. When in-
terpreting the works, I will be based on feminist theories and gender studies, which will allow
me to compare which roles in the depicted families are played by women and which by men.
I will try to show what affects the described family relationships. Based on the analysis and inter-
pretation of these works, I will try to find out how, and with what purpose, Czech female authors
depict portraits of contemporary families in their novels.

Keywords: Petra Soukupova, Petra Dvorakovd, family relationships

Motyw relacji rodzinnych pojawia si¢ w literaturze §wiatowej bardzo czesto.
W niniejszym artykule przeanalizuje, w jaki sposob jest on realizowany w dwdch
wspolczesnych czeskich powiesciach — Pod sniegiem Petry Soukupovej i Wronach
Petry Dvorakovej. Jak zauwaza Anna Maslanka, po 1989 roku w literaturze cze-
skiej wzrosta liczba powiesci opisujgcych ztozone relacje rodzinne. Temat zyskat
popularnos¢ zwlaszcza wsréd mlodszego pokolenia pisarek (Maslanka 2022).
Obie autorki, ktérych dzieta omawiam, mozna zaliczy¢ do tego pokolenia. Petra
Soukupova urodzita si¢ na poczatku lat 80., Petra Dvorakova zaledwie kilka lat
wczesniej — w roku 1977. Powiesci, na ktorych opiera si¢ ponizszy artykut, s dzie-
fami wspdtczesnymi, powstaly na przestrzeni ostatnich lat (Pod sniegiemn w 2015
r., a Wrony w 2020 r.).

W obu powiesciach wida¢ dgzenie autorek do ukazania jak najwierniejszego
obrazu rodziny. Przejawia si¢ to w zastosowaniu odpowiednich technik narra-
cyjnych pozwalajacych na ukazanie perspektywy wiecej niz jednej osoby. W Pod
Sniegiem narracja personalna przewaza nad sytuacjg, w ktorej forma narracji jest
trzecioosobowa. Perspektywy gtéwnych bohaterek powiesci przeplatajg sie, glos
majg naprzemiennie: trzy siostry (Olga, Blanka i Kristyna) oraz ich matka — Marie.
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W ksigzce brakuje narratora wszechwiedzacego, nikt nie przedstawia czytelniko-
wi jednego slusznego pogladu na $wiat przedstawiony. Mescy bohaterowie nie
majg glosu, nie poznajemy ich perspektywy na rozgrywajace si¢ wydarzenia. Co
ciekawe, nie mozna powiedzie¢, ze postacie meskie nie sg kluczowe dla fabuly.
Dotyczy to zwlaszcza postaci ojca siostr. Cho¢ czytelnik nie poznaje nawet jego
imienia, jest on niejako centralng postacia, o ktdrej mito$¢ walcza cérki, zaréwno
w dziecinstwie, jak i teraz. Co wigcej, to dzigki niemu wyruszaja we wspdlng po-
droz - jada $wietowac jego urodziny. Bezimienna postac ojca jest symbolem pa-
triarchalnej dominacji. Druga wazng meska postacig jest Libor, maz Blanki. Cho¢
Libor pojawia si¢ z imienia, jego dzialania pozostaja na peryferiach fabuly. Jego
perspektywa réwniez nigdzie sie nie pojawia. Nie angazuje si¢ zbytnio w zycie
rodziny i nie interesuje si¢ zong. Skupia sie gtéwnie na pracy. W jednej ze scen
flirtuje z najmltodszg siostrg, Kristg. Blanka rowniez podejrzewa, ze Libor moze
mie¢ kochanke, ale nie zastanawia si¢ nad tym diugo, skupiajac si¢ na dzieciach.

Powies$c¢ jest wyraznie skierowana do kobiet i pokazuje tylko perspektywe ko-
biecych postaci. Autorka jest kobieta, a ksigzka dedykowana jest ,Mamie” Wyraz-
na nieobecno$¢ mezczyzn pozwala na kobiecg narracje, pokazujaca $wiat oczami
kobiet, zwlaszcza ten codzienny, rodzinny. Wprowadzajac i podkreslajac kilka
réznych postaci kobiecych, zilustrowano rézne stereotypowe role kobiet w spo-
leczenstwie. Olga, najstarsza siostra, jest pracoholiczka i samotng matka. Blan-
ka, $rednia siostra, jest gtéwnie matka trdjki dzieci, nie pracuje zawodowo, a jej
malzenstwo nie uklada si¢ najlepiej. Najmlodsza siostra, Kristyna, jeszcze si¢ nie
ustatkowala. Ma partnera, Davida, ale on ma juz rodzine - Zong¢ i mlodg corke.
Mary, matka siostr, ktdra wigkszos$¢ zycia przezyta wedlug jednego modelu - nie-
szczesliwa w malzenstwie, zona oddana dzieciom, podporzadkowana mezowi. Ta-
kie nagromadzenie réznych charakteréw jest jedng z przyczyn probleméw w tej
rodzinie.

We Wronach réwniez widzimy $wiat wylgcznie z punktu widzenia kobiet. Przed-
stawiona rodzina sklada si¢ z czterech osdb: matki, ojca i dwoch corek: starszej
Katky i o rok mlodszej Bary. Ogladamy ja dwiema parami oczu: narracja z punktu
widzenia matki przeplata si¢ z narracjg z punktu widzenia Bary. W przedstawionej
rodzinie pozornie panuje absolutny porzadek — w domu zawsze jest czysto, dzieci
s3 schludnie ubrane i dobrze wychowane. Jedynie kreatywna i bardzo wrazliwa
Bara sie wcigz wyrdznia, niejako stoi w opozycji do swoich krewnych.

W obu powiesciach poznajemy perspektywe tylko niektérych czlonkow
rodziny. W Pod sniegiem glos maja jedynie kobiety, co pozwala nam poka-
za¢ rézne perspektywy kobiet na $wiat. Wydaje si¢, ze ma to na celu przywrd-
cenie kobietom glosu, pokazanie, ze ich perspektywa réwniez jest wazna. Ten
pomyst jest w pewnym sensie réwnowazny. Jednoczesnie odmawia si¢ glosu
mezczyznom, przez co obraz staje si¢ jednostronny, niepelny. We Wronach au-
torka zwraca uwage na perspektywe dziecka. Narracja z punktu widzenia dziew-
czynki napisana jest w pierwszej osobie, a uzywany jezyk postaci jest potoczny.
Jej mowa jest wiarygodna, a czytelnik moze fatwo wczu¢ sie w mysli mtodej boha-
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terki. Automatycznie wspolczuje corce i potepia matke. Jest to o tyle ciekawe, ze
w opisywanej rodzinie jest zupelnie odwrotnie — glos matki jest najwazniejszy, ni-
kogo nie interesuje perspektywa nastolatki. Zaréwno Soukupova, jak i Dvorakova
na swdj sposdb oddaja glos cz¢sto pomijanym i zaniedbywanym postaciom. Robia
to jednak na rézne sposoby i z dgzeniem do réznych celow.

W analizowanych powiesciach relacje rodzinne to gléwnie relacje miedzy rodzi-
cami, miedzy rodzenstwem lub miedzy dzie¢mi i ich rodzicami. Jak pisze Eva Kli¢o-
va: ,Rodzina jest spotecznym modelem badania charakteru narodowego i kultury
politycznej. Inne powigzane zjawiska przenikajg temat: emancypacja kobiet, rewo-
lucja seksualna, nerwice indywidualizmu. Alkohol, polityka i nauka. Wszystko to
réwniez nalezy do (literackich) probleméw rodzinnych” (Kli¢ova 2021). Rodziny
s3 wiec czesto postrzegane jako mikrokosmos calego spoteczenstwa.

W Pod sniegiem gldwny nacisk potozony zostal na pokazywanie relacji miedzy
siostrami, ktore sg dos¢ zlozone. Z pojawiajacych sie w ksigzce retrospekcji wiemy,
ze jako dzieci rywalizowaly ze sobg. Co ciekawe, juz jako doroste kobiety robig
to samo - kazda chce by¢ najlepsza, mie¢ najlepszy prezent dla ojca. Ich §wiato-
poglady sa rdézne, co powoduje ciaggle kiétnie. Siostry nie moga nawet dojs¢ do
porozumienia w kwestii tego, jak usiagé¢ w samochodzie.

Marie, matka trzech sidstr, przez wiele lat zyla w nieszczesliwym malzenstwie
z ojcem swoich dzieci. Na zerwanie wiezi malzenskich zdecydowala si¢ dopie-
ro, gdy jej corki dorosty i od dluzszego czasu nie mieszkaly w rodzinnym domu.
Zmiana w relacji rodzicéw zmienia caly schemat rodziny - a raczej pokazuje, ze
relacje rodzinne juz wczesniej byly zle. Siostry, ktére nigdy nawet nie zauwazyly,
ze ich matka nie jest szczgsliwa, sg zaskoczone, nie wiedzg, dlaczego to wszystko
sie dzieje. Doswiadczajg zniszczenia rodzinnego domu, a raczej iluzji, wyobraze-
nia, jakie mialy o tym domu.

We Wronach relacja migdzy Barg a jej siostrg Katka jest skomplikowana, dziew-
czyny s3 zupelnie inne. Bara jest uzdolniona artystycznie i niezbyt zainteresowana
obowigzkami domowymi, co jest zrozumiatle, biorgc pod uwage jej wiek. Jej sio-
stra lubi pomagac matce, aby ja pochwali¢. Chce nadal by¢ postrzegana jako lepsza
corka. Matka Bary nie szanuje swojej corki. Dziewczynka nie moze sama decydo-
wac o niczym, nawet o dlugosci swoich wloséw. Kontrola rodzicielska przekracza
wszelkie granice. Barze to przeszkadza, ma silne poczucie indywidualnosci, ktére
jej rodzina skutecznie ttumi. Matka kocha cérke na swoj sposob, nie zyczy jej zle,
czasem ma wyrzuty sumienia. Jej milo$¢ jest jednak bardzo egoistyczna, ograni-
cza wolno$¢ dziecka. Relacje miedzy Barg a jej matka nie sg dobre, ale dziewczyna
chce nasladowa¢ matke, zwlaszcza gdy jest sama w domu z ojcem. Chociaz jest
jeszcze mloda, stara si¢ zachowywac jak dorosta kobieta, na przyklad gotuje obia-
dy wedlug przepiséw swojej matki.

Rodzice traktuja swoje cdrki bardzo réznie. Imiona obu dziewczynek (Katuska
i Baruna) moéwig same za siebie. Ojciec, nieobecny i, jesli w ogdle, bez wlasnego
zdania, jest w jaki$ sposob zawsze poza rodzing. Matka Bary nieustannie poréw-
nuje swoje cdrki do siebie i, co wigcej, poréwnuje je do corek swojej kolezanki
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z pracy. Takze relacje miedzy rodzicami sg specyficzne, matka jest nieszczesli-
wa, czuje, ze musi sie wszystkim zajmowac. Ojciec zrzuca cala odpowiedzialnos¢
na zong, nie dba o dom, rodzing. Przez problemy w malzenstwie cierpig dzieci,
zwlaszcza Bara. Schemat si¢ powtarza: ojciec ktdci si¢ z matka, a potem idzie do
corki i jg bije. W innych sytuacjach ojciec stosuje réwniez inne rodzaje przemocy
wobec Bary, zaréwno fizycznej, jak i psychicznej. Kiedy matka odchodzi, a ojciec
zostaje w domu sam z cérkg, na poczatku wszystko jest w porzadku. Wydaje sie,
ze spedzajg razem mily i spokojny weekend. Ale potem ogladaja razem telewizje
i ojciec zaczyna molestowac seksualnie Bare. Dziewczyna nie do konca wie, co si¢
dzieje, jest troche zaskoczona, ale tez szcze$liwa, ze ojciec w ogole zaczal ja zauwa-
zaé. Kiedy po powrocie do domu matka dowiaduje si¢ od cérki, co sie stalo, bierze
to wszystko za spisek przeciwko niej. Nie probuje wczu¢ si¢ w sytuacje corki, po-
rozmawiac z nig. Jest niedostepna emocjonalnie, nie potrafi wesprze¢ cdrki. Zte
relacje miedzy ojcem a matka maja bezposredni wplyw na relacje migdzy ojcem
a corka - co dodatkowo komplikuje ten ztozony ukfad rodzinny.

Wszystko to dzieje si¢ z Barg w jej domu, ktéry powinien by¢ dla niej najbezpiecz-
niejszym miejscem. Jej rodzice oczywiscie dbajg o to, by wszyscy wokot uwazali ich
za idealng rodzing. Dopiero gdy spojrzymy na t¢ rodzing oczami matki i cérki, do-
strzezemy, jak wiele jest w niej probleméw. Ksigzka Petry Dvorakovej z wyczuciem
pokazuje, ze za zamknietymi drzwiami domu czgsto rozgrywa si¢ prawdziwy kosz-
mar. To ostrzezenie przed wszechobecnym zlem, ktore zbyt czgsto przyjmujemy za
pewnik. W Pod sniegiem bohaterowie widza w zasadzie tylko swoj rodzinny mikro-
kosmos. We Wronach swiat ten jest minimalnie poszerzony — poznajemy bohateréw
takze w przestrzeni ich pracy i szkoly, co pozwala nam dowiedzie¢ si¢ nieco wiecej
o tym, co czlonkowie rodziny robig poza zyciem stricte rodzinnym.

W obu powiesciach bardzo istotne sg metafory, a tytuly ksiazek zwracajg na nie
naszg uwage. Wedlug Mieke Bal ,,stowo ,metafora’ jest wcisniete w wolng prze-
strzen, gdzie obraz spotyka si¢ z jezykiem i wzrokiem” (Bal 2012). Tytul Pod $nie-
giem jest wlasnie takg metafora, kluczowa dla petnej interpretacji dzieta. Pokazuje,
ze czytelnik nie powinien odczytywac dzieta tak doslownie. Fabula powiesci roz-
wija t¢ metafore, z kilkoma odniesieniami do $niegu, co podkresla tytul ostatniego
rozdziatu: ,,I wcigz pada $nieg”. Wszystko jest w sfowach, w jezyku, a jednocze$nie
tworzy konkretne obrazy. Tytulowy $nieg przykrywa wszystkie troski i problemy
przyjemnym bialym kocem, podczas gdy pod spodem jest zdecydowanie Zle. Po-
kazuje to zasady, na jakich funkcjonujg poszczegdlni bohaterowie, ale takze caly
system rodzinny. Powie$¢ Petry Dvorékovej odzwierciedla metafore wron. Wrony
w kulturze symbolizujg na przyktad niepokdj, chorobe, $mier¢, okrucienstwo i sa-
motnos¢. Bara obserwuje wrony z okna swojego pokoju i rysuje je. Wrony réw-
niez obserwuja i opisujg Bare — dzieje si¢ to w przerywnikach miedzy rozdziatami.
Wrony sg réwniez $wiadkami probleméw Bary i jej tragicznego konca.

Obie ksigzki przedstawiajag historie zwyktych rodzin, takich jakich do$wiad-
czaja setki ludzi na calym $wiecie. Pokazuja rzeczy, ktére nie powinny si¢ zdarzac
w rodzinach, ale niestety wszyscy wiemy, ze czesto si¢ zdarzajg. Styl obu autorek
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jest oszczedny, co tylko pomaga obrazowaniu tych intymnych historii. We Wro-
nach pokazane momenty sg kluczowe dla fabuly, po prostu takie, ktére w jakis
sposob eskalujg atmosfere w rodzinie. Pozwala to na naktadanie si¢ punktéw wi-
dzenia na t¢ samg sytuacje. W tej ksiazce od poczatku jest dla czytelnika jasne, po
czyjej stronie opowiada si¢ autorka, a co za tym idzie, gdzie prawdopodobnie beda
skierowane jego preferencje. Natomiast w Pod $niegiem Soukupova mnozy spojrze-
nie na jedng sytuacje, by pokazac, ze absolutnie kazde subiektywne spojrzenie czesto
niesie ze sobg pewne ograniczenia, nie faworyzujac zadnego z uczestnikéw fabuly.

W analizowanych powiesciach mit rodziny zostaje zdekonstruowany. Co waz-
ne, ksigzki te zostaly napisane przez kobiety. Pokazuja, jak we wspdlczesnym $wie-
cie, pod wplywem feminizmu i zmieniajgcego si¢ miejsca kobiet w spoteczenstwie,
zmienia si¢ rowniez perspektywa i spojrzenie na rodzing. Petra Soukupova i Petra
Dvorakova to autorki, ktére zwracajg uwage na dysfunkcje rodziny, ale takze na
rézne modele jej wspdlistnienia. W swoich dzietach staraja si¢ nasladowac wspot-
czesny $wiat i problemy, ktére w nim wystepuja.

Bibliography

Bal, Mieke (2012), Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, thum. zespo6t, Krakow.

Bal, Mieke (2012), Wedrujqgce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, thum. M.
Bucholc, Warszawa.

Dvorakova, Petra (2020), Wrony. Wotdw.

Ecler-Nocon, Beata (2008), Postfeministyczny obraz kobiety w literaturze kobiecej a rodzina —
studium pedagogiczne. In: Chowanna. Warszawa.

Kli¢ova, Eva (2021), Moderni déjiny rodiny v nékolika literarnich ptikladech, In: ,,Revue Pro-
stor”, https://revueprostor.cz/moderni-dejiny-rodiny-v-nekolika-literarnich-prikladech, do-
step: 15.10.2024.

Malinowska, Ewa (2008), Ple¢ kulturowa a przestrzen spoleczna In: Kultura i spoteczeristwo.
Warszawa.

Markiewicz, Henryk (1981), Postac literacka i jej badanie In: Pamietnik Literacki. Warszawa.

Maslanka, Anna (2022), Duszny mikro$wiat. Obraz relacji rodzinnych w powiesciach Petry
Soukupovej i Zoski Papuzanki. In: Konteksty Kultury. Krakéw.

Pekaniec, Anna (2014), Rodzina w polskiej powiesci po 1989 (rekonesans) In: Nowa Dekada
Krakowska. Krakow.

Soukupova, Petra (2015), Pod snéhem. Brno.

91



Staroceska Sachova terminologie
a osttihomsky Glosdr

Doman Kucera
Masaryk University, Czech Republic

Abstract: The aim of this article is to point out what the evidence of Old Czech chess terms,
found in a medieval manuscript of Bohemian provenance sign. Ms. II 8 - nowadays kept in the
Cathedral Library of Esztergom, Hungary - contributes to the knowledge of the Old Czech chess
terminology. The Worter und Sachen method and the relevant etymological literature allow us to
discuss the origin of some chess terms from the Klaret’s Glossarius (Latin-Old-Czech dictionary
in verse) in the context of chess history.

Keywords: chess terminology, etymology, Old Czech language, Latin-Old-Czech dictionary,
borrowing

Uvod
V tomto prispévku se chceme vénovat Sach. termintim, které se nachazi v opisech
Klaretova Glosdre v bohemikalnim rkp. na izemi dnesniho Madarska (Osttihom),
a to hned dvakrat (viz nize). Prestoze se jedna o pozdéjsi opisy z 2. pol. 15. stol.,
Sach. terminologie, tzv. Kniezkdm o sasiech Tomase ze Stitného, které naposledy
vydal F. Simek (1956: 349-405, 487-498). Jejich komplikovana analyza souviseji-
ci s literarni transformaci moralizujicich spisti (srov. Nievergelt 2018: 294) vsak
dalece presahuje rdmec tohoto prispévku. Podrobnosti o recepci traktatu Liber
de moribus hominum et officiis nobilium super ludum scaccorum severoitalského
dominikdna Jakuba z Cessole ve stfedovékych Cechach a o viech souvislostech
tykajicich se Sach. literatury stflat. i st¢. byly naposledy shrnuty autorskym kolek-
tivem, zejména V. Ziirkem (2021: 87-103, 221-244, 435-445, 497-558) v mono-
grafii Prenos védéni: Osudy ctyt bestsellerii v pozdné stredovékych Ceskych zemich.
Nejprve pojedndme ve struc¢nosti o historii $achu, déle se zminime o vyvoji
$achu v Ceskych zemich a s tim souvisejicim zkoumanim $ach. terminologie stc.
Nasledné predstavime Klarettiv Glosd# v jeho rukopisném doloZeni a vytvofime
si pracovni edici dvojiho svédectvi st¢. Sach. terminologie z rukopisu sign. Ms. II
8 z Kapitulni knihovny v Ostfihomi, které doposud neni soucasti Zadné publiko-
vané edice. Dale budeme srovnavat variantni cteni a zavér vénujeme problematice
puvodu a motivace téch $ach. termind, které nevykazuji vlastnosti ani lexikdlnich,
ani sémantickych vypujcek. Vyklad etymologie téchto slov bude doprovazen v du-
chu metody Worter und Sachen poznatky o souvislostech z historie $achu.
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Pocatky sachii ve svété a u nas

Sachy, jak je zndme dnes, maji sviij piivod nejpravdépodobnéji v Indii. Ve staro-
indickych pisemnych pramenech nachazime pocinaje 7. stol. n. 1. zminky o va-
lecné deskové hie caturanga (srov. Murray 1962: 25n, 51n). Tento ndzev odka-
zuje k vychozimu vyvojovému stadiu dnesnich Sachti. Z Indie byla hra prevzata
do sousedni Sasanovské fiSe, jak o tom svédci stiedoperské pamatky, ve kterych
se nazyva catrang (< stind. ¢aturanga). Odtamtud se pozdéji vlivem islamské ex-
panze $ifila arabskym prostfednictvim pod ndzvem Satrandz (< stipers. atrang)
dale na zapad, aby pres Pyrenejsky poloostrov a Sicilii pronikla v 9.-10. stol. do
Evropy (srov. Murray 1962: 149n, 186, 402-405). Arabsky styl hry byl Evropou
s drobnymi zménami asimilovan a udrzel se az do pozdniho stfedovéku. Na pra-
hu novovéku doslo v Evropé k radikalni proméné pravidel pohybu dvou figurek,
ktera vyznacila spolu s pozdéjsim pravidlem rosady a dal$imi apravami prechod
k soucasnému stadiu moderniho globalizovaného a profesionalniho Sachu, které
na mnoha mistech svéta véetné Indie prekrylo pfedchozi ¢i jina vyvojova stadia
(srov. Murray 1962: 394, 776-780, 831n).

Ve sttedovékych Cechach musely byt $achy znamy jiz v 2. pol. 11. stol., jak uka-
zal esky historik C. Zibrt (1888: 10) ve své kulturné-historické studii Déjiny hry
Sachové v Cechdch od dob nejstarsich az po nds vék, kde shrnul bohaty materidl
latinskych i ¢eskych pramenti a spise pod vlivem tehdejsich puristickych tendenci
se vyjadril negativné k némeckému ptivodu st¢. Sach. terminologie, jejiz prvni do-
klady pochazi ze 14. stol. Jeden ze svych argumenti postavil na sté. germanismu
rytier, ktery vsak ve své dobé jesté povazoval za ‘nase’ slovo. Tvrdil, Ze Némci méli
pro $ach. jezdce jiny termin Springer (Zibrt 1888: 14). Ten je vSak pro vyznam
‘Sach. figurka’ dolozen az od 18. stol., zatimco stthn. ritter pro stejny vyznam jiz od
13. stol. (Sheidig 2024: 105).

Nejstarsi znamy st¢. Sach. termin nachazime v Dalimilové kronice. Lexém Sach
m. Sach. figurka’ (MSS: 495) se v ni v§ak nachazi jen nahodou, mimo kontext Sach.
terminologie, jako soucast komparaéniho frazému budem knieZaty jako v Sachy
hrati (Flajshans 2013: 587). Ten je saim o sobé ditkazem toho, Ze $achy nejpozdéji
na po¢. 14. stol. byly v ceskych zemich natolik rozsifené a zndmé, Ze mohly ve stc.
slouzit jako prostfedek srovnani ¢i alegorie, a to jesté pred rozsifenim $ach. alego-
rie spolecnosti Jakuba z Cessole (viz vyse).

Klaretv Glosdf a staroceska Sachova terminologie

Vilibec prvni ucelené pisemné svédectvi o zakladnich $ach. terminech ve st¢. pri-
nasi teprve tzv. Klaretiv Glosds (= KlarGlos), latinsko-cesky ver§ovany slovnik,
ktery je citovan jiz prvnim vydavatelem KniZek o hie Sachové F. Mencikem (1879:
8), déale C. Zibrtem (1888: 14), také H. J. R. Murrayem (1962: 420) v monumental-
nim dile A History of Chess, M. Karplukovou (1980: 92-96, 98) v piispévku Ze sta-
ropolskiej terminologii ludycznej: szachy, W. Iwanczakem (2001: 457) v ¢lanku Jak
grano w szachy w Sredniowiecznych Czechach? a naposledy také R. Nedomou (2014
: 60p) v ¢lanku Die Schachterminologie des Altwestnordischen und der Transfer des
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Schachspiels nach Skandinavien, jehoz soucasti je — navzdory svému uzkému za-
méreni — také obecny prehled o vyzkumu $ach. terminologie.

Poslednim tfem vyjmenovanym autortim nelze vycitat, Ze kromé tzv. Prespur-
ského slovniku (= KlarGlosA) a Rajhradského slovniku (= KlarGlosB = Slovnik Kle-
na Rozkochaného) — vydanych V. Flajshansem (1926: 104-202) v dile Klaret a jeho
druzina: Sv. I. Slovniky versované — nepracuji také s variantami Glosdre obsazeny-
mi v rkp. sign. Ms. II 8 (= KlarGlosM), ktery je dnes soucasti fondu Metropolitni
knihovny v Ostfihomi (Esztergomi Fészékesegyhazi Konyvtar) a ktery byl obje-
ven v pol. 20. stol. Ze zminéného rkp. totiz byla doposud vydana a publikovana
pouze zavérecna cast Glosdre, ktera byla do té doby povazovana za ztracenou (v. ¢.
2688-2846 - cislovano podle KlarGlosAB). Tuto zkracenou edici poskytl B. Ryba
(1951: 101-116) v prispévku K rukopisnym latinsko-ceskym slovnikiim ostfihom-
skym, avsak varianty k v. 1992-2687, obsahujici mimo jiné i Sach. terminologii (v.
2121-2125 - kapitola De Civitate), zistavaji bohuzel aZ dodnes nevydany.

Tentyz rkp. sign. Ms. II 8 obsahuje také jiny anonymni latinsko-cesky abecedni
slovnik (= SlovOstiR), ve kterém je na tfech mistech vyslovné citovan Klarettiv
2140, uvedenad opisovacem slovy Bohemarius ponit genera <ludi>, ktera se nachazi
hned na prvnim foliu rkp.

V nasem uzkém pohledu na Sach. terminologii tak mizeme hovorit dokonce
o dvoji varianté ostfihomského Klaretova Glosdre. Oba latinsko-ceské slovniky
(KlarGlosM a SlovOstiR) datujeme do 2. pol. 15. stol. Jsou tedy vzdaleny né-
jakych 100 let od r. 1363/4, kdy byl dokoncen original Glosdre, coz zvys$uje vy-
skyt inovaci a také chyb vzniklych vicerym opisem (Ryba 1951: 90, 92). Naproti
tomu KlarGlosAB jsou opisy starsi, provedené jesté v 2. pol. 14. stol.

Prestoze KlarGlosM a SlovOstiR nebyly nikdy vydany celé, zahrnuli je autofi do
excerpce Slovniku sttedovéké latiny v ceskych zemich (= SSL), coZz nam umoznuje
alespon castecné rekonstruovat pracovni verzi $ach. pasaze z kapitoly De civitate.
Casti, které nejsou pokryty hesly SSL, nebo které transliterujeme jinak, uvadime
ve vlastni edici v hranatych zavorkach (tabulka ¢. 2). Pro pfehlednost nejprve uva-
dime Hankovu (1833: 98) edici KlarGlosB a Flajshansovu edici KlarGlosA spolu
s pasazi z Klaretova Bohemdre (=KlarBoh), ktera byla v KlarGlos rozsifena o $achy
a vrhcaby (tabulka ¢. 1).

Srovnanim nasledujicich ¢tyt variant vidime, Ze KlarGlosB se odli$uje poradim,
ve kterém vyjmenovava Sach. figurky. To 1ze vylozit snahou kopisty usporadat fi-
gurky podle zakladniho postaveni na $achovnici, nehledé na rozruseni struktury
ver$ovaného hexametrického archetypu.
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(Tabulka ¢&. 1)

KlarGlosB KlarGlosA
(3061) scacus ssach (2121) Sit paydr compa, globus kule, ssach scacus, ghra ludus,
(3062) rexus kralyk cral (2122) Tesser kostka, rochus roch, rexus kral, popek aripus,
(3063) rexa kralewna (2123) Citta prczka, pedus piesek, rytierzque militus.
(3064) arippus pop (2124) Rexa kralna, decius wrchczab, rinssaf solatinus,
(3065) militus rityerz (2125) Alea wrchczabnicze, sit scacabulum wrehezabnicze ssachownycze,
(3066) rochus roch
(3067) pedus pessyecz pyessecz KlarBoh
(3068) decius wrchczab (757) Paydr tibi sit compa, globus kule, ludus est ghra;
(3069) scatabula ssachownyczye (758) Tasser <sit> kostka, sed citta dicito prczka,
KlarGlosM (s. 28) SlovOstiR (fol. 1rb, &islo fadku)
(2121) [Sit paydr compa globus kule ssach scacus (21) Alda alpinus tatrman
(2122) Tesser kostka rochus roch rexus kral popek] ampus (22) rubyk
(2123) [Prczka citta pedus piessek rietierzque militus (23) Alea wrzabmiscze
(2124) Rexa kralka decius wrczab rinfas solatiusque (24) <Bohemarius ponit genera>
(2125) Alea] wrczabnicze [sit scatabulum ssachownicze] (25) Globus <ludi> kule
(26) [Scacus hra que ludus
(27) Tasser kostka] (*rochus)
(28) Roth, Rexus kral pupek
(29) Anpus amphius piessek
(30) [Rzi]tierzque milicus [Rexa
(31) kralowna] decius wrcza-
(32) bnicze [Scata<bulum> jest
(33) Ssachownicze] [...]

(Tabulka ¢&. 2)

KlarGlosB také jako jediny uplné vynechava heslo tesser: kostka (Flajshans 1928:
312), jehoz vyskyt uprostied vyctu Sach. terminti v ostatnich opisech potvrzuje zna-
my fakt, Ze Sachy se ve stfedovéku casto hraly s pomoci kostky a ¢asto dochézelo ve
stilat. textech k zaméné jedné hry za druhou (Murray 1962: 409). Hry s kostkami
vdak byly zvlasté pro duchovni ve stfedovéku casto zakazovany cirkevnimi stanova-
mi (Bubczyk 2015: 29n). Tento zékaz tak mohl vést k vynechani tohoto hesla.

V pripadé SlovOstiR je ziejmé, Ze heslo alea vedlo autora k citovani KlarGlos.
Ke spusténi citace Sach. pasaze vSak mohlo prispét také predchozi heslo alpinus,
které mélo ve stflat. platnost sachového terminu (Murray 1962: 425).

SlovOstiR vynechava stflat. rochus a na misté predpokladaného sttlat. pedus na-
chazime prekvapivé stilat. amphius, coz patii tvarové spise k predchozimu anpus. Je
mozné, ze autor tyto tvary uvedl vedle sebe, protoze si nebyl jisty spravnym tvarem
predlohy, zvlasté pokud opisoval zkratku podobajici se dp(-us) v KlarGlosM, kterou
SSL (s. v. *alphilus) transliteruje do podoby ampus. Dal$i moznost je, ze pivodni
arripus bylo pozdéji chybné prepsano na ampus, pripadné aripus na anpus, nebot
sekvence -rri- se v lat. textu mohla snadno splést s -m- a -ri- s pismenem -n-.
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Etymologicka cast

V pripadé lexikdlnich vypujcek stc. Sach a roch, které jsou piipadem tzv. interna-
cionalismt (Nedoma 2014: 48-53), bylo doposud prehlizeno pfipusténi moznos-
ti prejeti z jinych kontaktnich jazyka nez stthn. (Rejzek 2014: 600, 683; Machek
1968: 601), pripadné také ze stflat., coz by byl pfipad tzv. expanze, kdy dochazi
k prejimani kulturnich migrujicich slov knizni cestou (Bocek 2014: 28n). Také
pro sémantické vypujcky (kalky) st¢. krdl a rytier/Fitier mohla byt modelem pro
terminologické ustaleni opét stilat. nebo kterykoliv kontaktni jazyk, kde platil pro
figurku krale vyznam ‘kral’ a pro figurku jezdce vyznam ‘rytif, jezdec’ (Nedoma
2014: 55n, 58n).

Nasledujici ¢ast prispévku vénujeme Sach. termintim, které na rozdil od vyse
zminénych vypujcek vykazuji zna¢nou neustalenost, coz se projevuje mnozstvim
variant napfi¢ ¢tyfmi dochovanymi opisy $ach. pasaze KlarGlos.

popek : aripus

SteS (s.v. popek) uvadi pro stc. popek m. vyznamy ‘1) pohrabac; 2) expr. knézek,
knézik; 3) strelec v achu (‘pop’)’ Jednd se nejspiSe o Klaretem nové vytvoreny
$ach. termin nedolozeny ve st¢. dfive (Flajshans 1928: 399). Formalné jde o demi-
nutivum odvozené od sté. pop sufixem -ek (Lamprecht et al. 1986: 289n). Motivaci
byla bud slabost a bezvyznamnost této figurky pfi hte, nebot byla po pésci nejslab-
$1 (Murray 1962: 228), nebo také obecné maly rozmér Sach. figurek.

Srovnani variantnich ¢teni jasné ukazuje, ze je potfeba pfijmout tvar popek
pro KlarGlos jako vychozi. Flajshans (1928: 399) navic upozornuje, Ze tvar pop
v KlarGlosB odporuje metru, coz by také vysvétlovalo tvar krdlik v KlarGlosB,
ktery lze chapat jako kompenzaci za ztracenou slabiku ve stejném versi. Tvar
pupek v SlovOstiR je snad chybou opisovace nebo jde o vysledek monofton-
gizace yo > i (Lamprecht et al. 1986: 113n). V takovém pripadé by vychozim
tvarem bylo sté. popek s dlouhym kotfenovym vokalem.

Strlat. tvar aripus mohl vzniknout ze zkratky arép(-us), ktera ve 14. stol. bézné
stala v stflat. textu za archiepiscopus (Cappelli 1928: 23). Pred traktatem Cessoli-
se totiz existovala je$té jina pomérné rozsifena moralizujici alegorie spolecnosti,
tzv. Moralitas de scaccario, ve které tato Sach. figurka predstavovala arcibiskupa
(Murray 1962: 560).

piesek : pedus

Flajshans (1928: 385) povazuje st¢. piesek m. ‘péSec, Sach. figurka’ (St¢S: s.v.
piesek) za Klaretiv novotvar, ktery se ujal. Zda se vsak, ze Klaret analogicky do-
tvoril také strlat. pedus, nebot ve vyznamu ‘Sach. figurka’ je tento stflat. vyraz ome-
zeny pouze na ¢eské uzemi (srov. Murray 1962: 420, 422).

Neni prili§ pravdépodobné, aby sté. deminutivum piesek bylo utvoreno od ne-
dolozeného stc. *péch. Spise jde v pripadé sté. dvojice pésec — piesek o analogické
tvoreni podle dvojice st¢. mésec — miesek za tcelem ziskani jednoznacného ter-
minu pro $ach. figurku (Lamprecht et al. 1986: 288n). Protoze se specifika¢ni vy-
znam casto prolinal s vyznamem deminutivnim, motivaci jisté bylo také znovuob-
noveni deminutivniho vyznamu (srov. motivaci predeslého hesla popek), ktery byl
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v pripadé sté. pésec m. ‘chodec, pési vojak, pésec’ (StS: s.v. pésec) — podobné jako
v mnoha dalsich pfipadech pivodnich deminutiv tvofenych starym sufixem -ec -
ztracen ve prospéch vyznamu specifikacniho (Lamprecht et al. 1968: 290).

Pokud srovname st¢. piesek s vyznamové odpovidajicimi doklady stfr. péonet,
poonet, pdonet, stthn. vendelin a stilat. pesculus (Nedoma 2014: 53p; Murray 1962:
422), které jsou zaroven formalné deminutivnimi tvary, je mozné, Ze se nejedna
o Klaretv novotvar, nybrz o sémanticky kalk.

krdlka : rexa

V KlarGlosM (v. 2124, s. 28) nachazime vyraz krdlka f. ‘Sachova figurka stojici
na zacatku hry na misté dne$ni damy’ Zibrt (1888: 23) a Gebauer (GbSlov: s. v.
kralka) znali nejstar$i doklad z poc. 16. stol. Jedna se nejspiSe o prechyleny tvar
od st¢. krdl s produktivnim sufixem -ka (Lamprecht et al. 1986: 286n). V pripadé
st¢. krdlna (KlarGlosA: v. 2124) by se potom jednalo o stejné tvofeni s okrajovym
sufixem -na, pokud se ovéem nejednd o chybu opisovace.

Frazém kralku vyvésti/provésti ‘vykonat sviij imysl, provést plan’ (Flajshans 2013:
633) ma svij ptivod nejpravdépodobnéji v Sach. terminologii, jak navrhoval jiz Zi-
brt (1888: 23), a nejspiSe souvisi s tzv. proménou pésce v damu. Patii vSak svym
vznikem spise az do prelomu 15./16. stol., kdy zasadni zména pravidel $achti zpu-
sobila, Ze se ze slabé figurky stala figurka nejsilnéjsi (Murray 1962: 228, 776n). Tato
emancipace damy najednou obratila na Sachovnici vét$i pozornost na provedeni/
vyvedeni péSce (potencialni krdlky) na konec $achovnice s imyslem promény v krdl-
ku, coz bylo jisté¢ nedilnou soucasti planu kazdého $achisty. Odtud se potom mohl
rozsitit vyznam uslovi krdlku vyvésti/provésti na ‘provést plan. Proména pésce vsak
existovala i pfed 16. stol., a prestoze neptisobila tak nahly zvrat, mohla byt i dfive
soucasti promyslenych plant hract starého stredovékého Sachu, tzv. Satrandze.

Divody povazovat $ach. termin krdlka za pivodni ¢teni KlarGlos jsou jednak met-
rické — nebot podle Flajshanse (1928: 315) byl ptvodni tvar dvouslabi¢ny - jednak
také jeho uziti v pozdéj$im pomérné rozsifeném frazému. Zména pravidel pohybu
(viz vy$e) vSak mohla byt pficinou zavedeni nového terminu pro potiebu odliSeni
nové figurky od staré. V takovém pripadé snad doslo k nahrazeni krdlna > krdlka.

Zavér
Srovnévali jsme variantni ¢teni Sach. terminti st¢. pamatky KlarGlos, kterd za-
chycuje sach. terminologii ve sté. viibec poprvé. Pfi rozboru se ukazalo, zZe stc.
Sach. terminologie v KlarGlos obsahuje dvé sémantické vypujcky (rytier a kral)
a dvé lexikalni vypujcky (roch a Sach). Terminy pro zbylé tfi figurky (piesek, popek
a kralka) jsou vytvoreny z domaciho materialu, avsak nebyly pred KlarGlos ve st¢.
dolozeny a nejspiSe se nejedna ani o vypuijcky. Za normalnich okolnosti plati, ze
v dtsledku kulturniho pfenosu $achtt maji nazvy Sach. figurek charakter lexikal-
nich nebo sémantickych vyptijcek (Nedoma 2014: 45).

V ptipadé sté. piesek, popek a kralka/kralna neni vylouceno, ze byly prevzaty
z tehdejsiho Sach. slangu. Vice pravdépodobné viak je, ze pro tyto méné vyznam-
né figurky na $achovnici byly uméle dotvoreny novotvary az Klaretem ve snaze
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o vytvoreni jednoznacnych - podle ptistupu Bossonga (1978: 51) tzv. unisémnich

- standardizovanych termint, které by se formalné lisili od hypoteticky ptivodnéj-
$ich, tzv. monosémnich (sté. pésec, pop, krdlovna/krdlovd) termint, jejichz termi-
nologicky vyznam byl uréen zpravidla kontextem. Je vsak otazkou, zda skutecné
takové monosémni $ach. terminy existovaly pred KlarGlos a pro¢ nebyly dotvore-
ny unisémni terminy také misto sté. kalka rytier a krdl.

Je mozné, ze pozdéjsi opisy KlarGlos odrazi ve variantnosti $ach. termint ur-
¢ity protest proti ptivodné zavedenym novotvarim, nebo je to naopak spisovny
jazyk, ktery protestuje proti slangismim. KdyZz pozorujeme tak mnoho rtznych
variant $ach. terminta pro tytéz Sach. figurky napfi¢ ¢tyfmi variantami téhoz stc.
textu, nelze souhlasit se Zibrtovym konstatovanim, Ze st¢. $ach. terminologie byla
jiz pred koncem 14. stol. ustalend (Zibrt 1888: 13n).

Teprve dikladnéjsi srovnani s dal§imi vrstvami st¢. terminologie v jinych st¢. pamat-
kach prinese jasnéjsi predstavu o vyse zminovanych novotvarech a jejich Zivotnosti.

V ptispévku jsme prili§ nevénovali pozornost problematice hexametrti a metru
versi. Do budoucna by bylo zapotiebi dikladnéji prozkoumat, zda pravé met-
rické diivody nevedly k modifikaci nejen stc., ale také stflat. termint KlarGlos,
které jsou ¢asto novotvary vytvorené ad hoc a které nebyly pouzivany jinde. Stflat.
vyrazy rexa, rexus, pedus, militus a aripus jsou v platnosti $ach. termind omezeny
pouze na Ceské uzemi (Murray 1962: 420-424).
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The antithesis “self — other”
in the short story Russian Accent by Eugene Vodolazkin.
An imagological analysis

Michael Kuhn
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Abstract: The novels by the contemporary Russian writer Eugene Vodolazkin enjoy incompa-
rably more attention from the scientific community than his short stories, essays, and sketches.
This article is a rare literary study of his short prose fiction. It focuses on the role of the ethno-
centric antithesis “self — other” in his short story Russian Accent (2014). Using the approach of
imagological analysis, it becomes clear that this literary work is not so much an ordinary love
story of a young couple with a “happy ending” as it is, to a greater extent, a story of how one cul-
ture (German) consistently subjugates and absorbs another culture (Russian). Through the form
of a short story, Vodolazkin creatively conceptualizes the binary opposition “self — other” and
highlights the dangers it entails.

Keywords: self - other, Eugene Vodolazkin, Russian Accent, imagological analysis

Theoretical Introduction

In my article, I frequently refer to imagological terminology, such as the antithesis
“self — other;” as well as “auto-” and “hetero-images”. Therefore, before moving on
to the analysis itself, these terms should be briefly introduced.

German comparative scholar Manfred Beller, one of the main modern pop-
ularizers of imagology, provides the following definition of this academic disci-
pline: “Literary [...] imagology studies the origin and function of the characteris-
tics of other countries and peoples, as expressed textually, particularly in the way
in which they are presented in works of literature, plays, poems, travel books and
essays~ (Beller 2007: 7).

According to imagology, the binary opposition “self — other” is an ethnocentric
antithesis, meaning it is directly dependent on the perceiving subject and their
belonging to a particular community. Thus, the perceiving subject tends to attrib-
ute positive qualities and a sense of superiority to “their own’, while automatically
assigning negative properties to representatives of “other” communities and belit-
tling them (Nowakowski 2018: 37-38).

The next important term for my analysis is “image.” In imagology, this concept
takes on its own specific meaning. An image is “the mental silhouette of the other,
who appears to be determined by the characteristics of family, group, tribe, peo-
ple, or race. Such an image rules our opinion of others and controls our behaviour
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towards them. Cultural discontinuities and differences (resulting from languages,
mentalities, everyday habits, and religions) trigger positive or negative judgements
and images” (Beller 2007: 4). Depending on the perceiving subject, the imagological
image becomes either an “auto-image” or a “hetero-image”. An auto-image reflects
the perception of one’s own community (typically positive), while a hetero-image
reflects the perception of a foreign community (often negative).

The Study of the Works by Eugene Vodolazkin

Eugene Vodolazkin (*1964) is one of the most renowned modern Russian-lan-
guage prose writers. He has authored several best-selling novels, including The
Aviator (2016), Brisbane (2018), A History of the Island (2020), Chagin (2022), and,
of course, Laurus (2012). Numerous academic articles, monographs, and disser-
tations have been devoted to the study of various aspects of his literary work (see,
e.g., Skotnicka/Swiezy 2019). Researchers typically focus on the long prose fiction
of this St. Petersburg writer. The reason is clear - his novels have garnered the
greatest reader interest, won literary prizes, been translated into foreign languages
(including Hungarian), and actively adapted for the stage and cinema.

In contrast, Vodolazkin’s short prose fiction — such as the novella Close Friends
(2013), his short stories, essays and sketches — remains overshadowed by his nov-
els. Nevertheless, the writer’s short prose fiction offers equally interesting material
for literary analysis.

Imagological Analysis of Russian Accent
The short story Russian Accent was written by Vodolazkin in early 2014 at the
request of the editors of the popular geographic magazine Around the World
(Vokrug sveta) (Kuhn 2024). The main characters of the story - a German teach-
er for foreigners, Marta Schreiber, and a Russian student, Yuri Frolov - are the
same age. The young German woman, originally from Munich, initially regards
her student with ironic arrogance. Most likely, she has never traveled outside the
European Union. The student, from Chelyabinsk Technological University, came
to the Bavarian capital as part of a student exchange program, where he began
intensive language studies. For the first time, the Russian is traveling abroad - and
to such a distant destination, too. Over time, mutual sympathy develops between
Marta and Yuri, eventually leading to marriage. The time setting is not explicitly
specified in the story. However, we learn from an interview with Vodolazkin that
in this fictional text, the writer sought to combine his personal impressions from
the 1990s with the somewhat altered realities of the 2000s (ibid.).

From an imagological perspective, the short story Russian Accent presents itself
as both extremely rich and challenging material for analysis, as it contains nu-
merous nuances. The central characters establish a clear binary opposition of “self
— other” from the very first lines of the text. The German Marta and the Russian
Yuri embody different cultural traditions and values. However, as the plot devel-
ops, this antithesis gradually crumbles, and by the end of the story, it disappears
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entirely — the young people become “their own” for each other. From this, natural
questions arise: how were the two antipodes able to overcome significant cultural
differences in a matter of months? Was it the protagonists’ openness to the “alien”
culture, or was it the almighty power of love that allowed them to see “their own”
in each other? Let us attempt to explore this.

As a citizen of Germany, Marta sees herself as a representative of an advanced
Western European state with a reliable law enforcement system and a set of clear
rules that must be followed. Life in prosperous Munich has given the young wom-
an a naive belief that components of her self-image - such as law-abidingness,
rationality, and safety — are universal, even beyond her homeland. The German
heroine is trapped in conventional thinking and, tragically, shows no purposeful
effort to break free from it or critically evaluate her worldview.

At the start of the six-month language course, Marta perceives her student
Yuri, with his limited German proficiency, as a semi-savage native of an “alien,”
geographically remote, unknown, and irrational space. The German woman is
entirely unprepared to accept Yuri’s “otherness”. This is evident both in the teach-
er’s unwillingness to learn how to pronounce her student’s name correctly and
in her lack of desire to understand his worldview. Instead of self-reflection, the
heroine prefers to place the burden of adaptation entirely on the Russian. Marta
highlights his perceived “otherness” as inappropriate in the German context and
publicly ridicules his pronunciation. At the same time, she sets a specific goal for
her student: “[...] “Your task, Yuri, is to get rid of your Russian accent™ (Vodolaz-
kin 2020: 190).

After class, the story’s protagonists ride their bicycles home. They live next door
to each other. Evening trips provide an opportunity for casual conversation, but
the teacher fails to get rid of the mentoring tone immediately. The distance be-
tween them lingers: “From time to time, Marta suggested stopping and gave short
excursions. She spoke slowly, as if in class, but Yuri still did not understand much”
(ibid.: 192). The German woman does not merely introduce the foreigner to her
auto-image — she imposes it upon him. From the Munich resident’s perspective, it
is the only correct one. Unlike the Russian protagonist, she finds no discrepancies
in it. On the contrary, the heroine categorically rejects the hetero-image that Yuri
shares with her. To her, it is fundamentally “abnormal”; it should be criticized, and
its serious flaws should be pointed out. Moreover, the German woman “infects”
her student with her skepticism. Yuri’s “natural” desire to cycle through a city park
(the English Garden) at night strikes the woman as more than strange. Marta is
unable to find a rational explanation for his behavior. Thus, the German and Rus-
sian auto-images collide: “He was riding through a dark park, while she was riding
along a brightly lit street that ran alongside the park. Marta tried more than once
to talk her student out of riding through the park, but he did not give in. “‘What
do you lack on this street for a normal ride?’ she asked him. ‘Risk, Yuri answered,
looking into her eyes. ‘For a Russian, Munich is too prosperous a city. I need to
feel risk constantly. Marta’s eyes reflected nothing but surprise” (ibid.: 191).
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The gap between the characters is significantly narrowed by Yuri’s remarkably
rapid progress in learning German. His Russian accent disappears. It is Yuri’s pro-
gress that enables Marta to see a likable person behind the schematic image of
an eccentric foreigner. Thanks to the disappearance of the language barrier, the
characters’ conversations soon become more candid. The growing sympathy be-
tween them allows the German woman to briefly deviate from the rules of her
own auto-image. She convinces Yuri to commit a “Russian act” - riding together
through a night park. The deviation from the norm leads to unfortunate conse-
quences - the cyclists become victims of a robbery. The woman draws two con-
clusions from the situation: on the one hand, the consequences of the “Russian
act” serve as further confirmation of the “correctness” of her native auto-image in
her eyes. According to “German logic”, riding through an unlit park is inherent-
ly unsafe. On the other hand, Yuri’s reaction to the robbery - or rather, the lack
thereof — pleases the young woman. As law-abiding citizens, they wisely choose
not to resist the criminals and, after the robbery; file a police report together. From
this point onward, the logic behind the Russian’s behavior becomes understanda-
ble and familiar to the German heroine. Now she can see “her” young man in him

- someone with whom she can not only fall in love but also build a future. Thus,
Marta, aside from a fleeting triumph of emotions over reason, remains unchanged
throughout the story.

As for the hero, he demonstrates significantly greater flexibility compared to
the heroine. Yuri is wholeheartedly open to the German auto-image, yet he also
shows a hasty willingness to completely reject the Russian auto-image. The rapid
evolution of the Chelyabinsk student — marked by his consistent acceptance of the
distortion of his name, swift progress in German, the loss of his Russian accent,
conversion to Catholicism, refusal to travel through the unlit English Garden, and
decision not to resist robbers - facilitates his quick integration into German so-
ciety. Under Marta’s influence, however, the hero goes even further - his trans-
formation is aimed at completely rejecting his native auto-image and adopting
a hetero-image (the German auto-image) as his own. Thus, all of Yuri’s actions are
directed toward rapid assimilation into German society (“Germanization”) and
becoming indistinguishable from other German citizens (fully merging with the
surrounding majority).

Summing Up and Conclusion

Vodolazkin’s short story Russian Accent is less a romantic tale with a happy ending
and more an exploration of the antithesis “self — other” and the complex issues
surrounding it. In his work, the writer step by step describes the process of sub-
ordination and subsequent absorption of one culture by another: German culture,
embodied by Marta, absorbs Russian culture, represented by Yuri. At the same
time, it cannot be said that the process of “Germanization” occurs against the
hero’s will. On the contrary, the Russian actively contributes to it and even signifi-
cantly accelerates it. Based on this, the German woman in the short story Russian
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Accent serves as a representative of a Western European state - or, if you will, the
entire Western world — who, due to her isolation within her native auto-image and
her lack of desire to understand or accept the specifics of the hetero-image, first
draws Yuri to herself, seduces him, then systematically reshapes him according to
her own standards, and, having achieved her goal, takes him as her husband. In
such a situation, it is a big question to what extent their marriage can be consid-
ered equal. On the contrary, the figure of Yuri serves as a cautionary tale for read-
ers, particularly Russian ones, who in the 1990s sought to emulate the Western
way of life and worldview with excessive zeal (Kuhn 2024). A hasty rejection of
one’s own “auto-image” and assimilation into an “other” community carry the risk
of losing one’s identity and thoughtlessly exchanging one worldview for anoth-
er. Conversely, an excessive focus on one’s native auto-image — as seen in Russia
today, for example - represents the opposite extreme. It fosters hostility toward
everything “foreign” and an arrogant exaltation of “one’s own”.
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[TocnoBu1ibl M1 KaXKJOTO XKMBOTO A3bIKA ABIAIOTCA €r0 BaXHOM COCTaB/IAIOLIEN,
penpe3eHTPYIOIEeNl KApTUHY MUPOBO33PEHNA U LIEHHOCTEN ero Hocuternen. Ye-
pe3 HUX MOXKHO ITOTy4aTh MHPOPMAIVIO He TOIBKO 00 9TUYECKUX, KY/IbTYPHBIX
¥ OOIeCTBEHHBIX peayisax Y TPAfUIUAX TOTO VIV MHOTO HapOJia, HO ¥ CMOTPETh
Ha yKa3aHHbIE ITapaMeTPbl B CMHXPOHNYECKOM KOHTEKCTE: KaK /I IIPOLITIOro, TaK
" WA HacroAwero. [Ipu aToMm, STMMONIOIMA MOCIOBULL, IPUPOJA UX MOABICHNS,
0CTaéTCs BOIPOCOM MHOTUX MCCIIEOBATENbCKMX paboT 11 B HAIIN JTHUA.

[TocnoBuIsl, B IIepBYI0 OYepe/b, IPEACTABIIAIT COO0I MaIblil >kKaHp OIbKIIO-
Pa, a 3HAYUT VICTOYHMKOM UX TOSABJIEHNA 3a4aCTYIO ABJAETCA CaM Hapo[, Ifie I10-
CPeACTBOM OOPA3HOrO CpaBHEHMs, KOMMYHUKAIVMM, IOMY4aeTCs OINpefie/I€HHas,
B TOCTeAcTBUM 3adukcupoBaHHad ¢opMma mapemyn. [loMumMo 3TOro, 4acTbIMm
MEePBOMCTOYHMKAMM TTOC/IOBUL] B €BPONENICKUX SI3bIKAX ABJIAIOTCA JTATUHCKUE W3-
pedeHnA 1 6u6IeN3MbL. YINTBIBas 0COOYI0 POJIb PEIUTMO3HOTO AUCKYPCa B KY/Ib-
Type u ucropun Ilonpmm u Poccum, B paMKax JaHHOTO MCCIENOBAaHNS BHUMAaHNe
OyneT yAeneHo MIMEHHO IIOCTIOBUIIAM U3 IIOC/IeHE TPYIIIIbL.

B kavecTBe TeOpeTMYECKON OCHOBBI MCCIEOBaHNA ObUIM M3Y4eHBI Hay4HbIE
TPYABL, paccMaTpuBaloliye 6M61er3Mbl KakK B pycCKOM (Hanpumep, o0ImpHast Mo-
Horpadms «Hacnenne bubmn B si3bIkax u Kynbsrypax Hapopos Poccun n benapy-
C1»), TaK U B TIOJIbCKOM (Hampumep, uccnenoBanys Cranncnasa Kossapser) A3pikax.

HecmoTps Ha TO, 4TO U B ITOJIBCKOM, I B PYCCKOM fA3bIKe MbI FapaHTUPOBAHO
MO)XeM BBIIE/IUTH IPYIIY IIOCTIOBUII-0M0/1eN3MOB, €€ cocTaB He OyeT MAeHTIY-
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HBIM I Pa3HBIX S3bIKOB. JTO CBA3aHO C pANOM (pakTOPOB: BO-IIEPBBIX, ITOCIIO-
BUYHBIN (OHJ, KaXKIOTO sA3bIKa CBOeOoOpaseH U He 00s3aTe/IbHO MMeeT TOYHbIe
napajureny B of00HBIX (POHAAX APYTUX A3BIKOB — T.€. YaCTh IOCTOBUI] B OTHOM
A3BIKE IIPOCTO He HAXOAUT OTPaKeHMe MM 3aKpelUIeHue B BUJE ITOCTIOBUIIBI
B IPYTOM SI3bIKe, @ BO-BTOPBIX, YaCTh IOC/IOBUL] XOTb I MMeeT IIPYMEpPHBIE VTN
IpsIMbIe aHA/IOTY B ITOC/IOBUIIAX PYTOTO A3bIKa, TeM He MeHee 00/1a/JaloT MHbIMU
CyObeKTaMy IIOCTOBUL], U3MEHEHHBIM CMHTAKCUICOM, He BCer/ja CIefyINM U3
rpaMMaTIYeCKOJ Pa3HNUIIBI B SI3bIKAX.

Vicxops 13 0603HaYEeHHOTO, LIe/IbI0 JAHHOTO VCC/IeOBAHN SB/ISICSA aHAIU3
«OMOIeTICKMX» TIOC/IOBULL B ITOJIBCKOM M PYCCKOM fA3BIKaX Ha IpeIMeT VX B3auM-
HOT'O COOTBETCTBUA ¥ 0COOEHHOCTEI (POPMBI, B KOTOPBIX OHY BBIpaXKeHBI. [l
JIOCTVDKEHNA Lie/y ObUIM NOCTAaB/ICHbI CIeAYIOle 3a/1aull: OCYIIEeCTBUTD Cpey
aKTVBHBIX IIOCTIOBUL] BBIOOPKY C 9TMMOJIOTMYeCKIM OMO/Ie/ICKIM KOMITOHEHTOM;
U3Y4YUTb Ha OCHOBE CJIOBapeil BApMAHTBI ¥ Ha/M4Me Mapajuiesiell Cpefy oToopaH-
HBIX IIOC/IOBUI] B JIBYX 3BIKaX; PACCMOTPETh 3TMMOJIOTMYECKYI0 OCHOBY BBIOpaH-
HBIX IIOC/IOBUII, YYUTBIBAsA OCOOCHHOCTY MX (POPMEHHOTO BBIPAXKEHW; MICCIENO-
BaTb NIPUYMHBI PA3INYMIl B TIOCIOBUYHBIX MAapasUIe/isiX. AKTYanbHOCTD JAHHOTO
VICC/Ie[IOBAHNS COCTOUT B aHAJM3€ aKTUMBHOTO IIOC/IOBIYHOTO POHMIA B KOHTEKCTE
HapeMIOIOTNYEeCKO STUMOJIOTUM — pasfiena, B KOTOPOM M B HAcTOsIee BpeMs
uMeeTCs OOJIBbIION HayYHO-VICC/IeSOBATeIbCKIUI OTEHIIMAT.

B kauecTBe OCHOBHOrO Marepmaia JMCCIEfOBaHNs MHOI ObT BeIOpaH «Pyc-
CKO-HeMeI[KO-TIONbCKMIT C/IOBapb aKTUBHBIX mocnoBuily (Walter, 2014) Xappu
Banbrepa, Banepus Mokuenko, EBsl Komaposckoit n Knmmmmroda Kycarns, koro-
pbIit 1A yRo6cTBa yrnoTpebneHus A Oyny nMeHoBaTh Kak «OIIOpHBIN ClTOBapb».
YKa3aHHBIIT CTIOBaph SIB/ISIETCS] CPABHUTENBHO HOBBIM — C MOMEHTA U3JaHuUs IPO-
710 0K071o 10 71eT, a Tak)XKe B JAaHHOM C/IOBape MMeeTCs Psfi OCHOBOIIOJIAralolux
JUISL TAHHOTO JICC/IeOBAHNS IapaMeTPOB — aKTVBHOCTD IIOC/TOBUIIBI B IIPECTAB-
JICHHBIX S3bIKaX M HajJM4yie aBTOPCKOTO KOMMEHTMPOBAHUA B KOHTEKCTE MCTO-
UM ¥ STYMOJIOTUY TTOCTIOBUIIBL.

B 4acTyt yrouyHeHusa KpuTepys aKTMBHOCTH U IIOC/IOBUYHBIX ITapasIIesieil Tak-
e ObIIM VcIIonb3oBaHbl BeITycKy 6 (KoroBa, 2019) n 9 (KoToBa, 2023) «Terpa-
fiett mapemuorpada» — COOPHIKOB MaTepUaIoB, HOTYYEHHBIX B XOfie IIPOBENEHI
COLIVIOTITHTBUCTIYECKOTO MCCIENOBAHMS 110 OIIPeie/IeHIIO IIapeMIOTOTNIeCKUX
eIVIHNL] CPEeM HOCUTETIEN ITOTIbCKOTO VM PYCCKOTO SI3bIKa COOTBETCTBEHHO, ITPOBe-
IE€HHOTO ¥ M3JAaHHOTO o7, pyKoBozicTBoM 1 pepakiuert M.JO. KotoBoit Ha 6ase
Cankr-IleTepOyprckoro rocygapcTBeHHOTO YHMBepCHUTeTa M Kadempsl CIaBsH-
CKot puonornm.

OnopHbI CIOBAph COBEPKUT 626 TPYIII MAPEMUOTOTMYECKNX €INHNL, B Ka-
XKIOJ 13 KOTOPBIX NPUBEJIEHO HECKOIBKO BAPMAHTOB IOCTIOBUIIBI JIsI KaXKIOTO
3 pacCMaTpUBAEMBIX SA3BIKOB. 67 TPYIII MMEIOT B aBTOPCKOM KOMMEHTAPUH YIIO-
MUHaHIe O CBSI3U C TeKCTOM Bubmuu B pasHbIX XapaKTepPUCTUKAX: KaK MpsIMble
IUTaThl U3 bubmuy, Tak 1 Kak BO3MOYXHBIE IEPBOUCTOYHMKI VTN aKTYaTU3NPO-
BaHHbBIe yepe3 e€ TeKCT M3BEeCTHbIE PaHee U3PeYeHN.
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/13 0TO6paHHBIX 67 TPYII ITapeMMOIOTYeCKUX eqVIHNL, /I 23 3 HUX aBTO-
pbl IPUBOJAT IOJIHbIE ITOCTIOBUYHbIE TIApaJUIeN, T.€. MapajyieN ¢ COXpaHeHN-
€M CUHTAKClCa, 00'beKTHBIX KOMIIOHEHTOB ¥ CMBIC/IOBOTO 3HadeHysA. Hanmpumep,
nocnoBuia «Buno cepoue secenum» n «Wino serce rozwesela», orcpuiaronue K
Ilcan. 103: 14-15.

Viccnenysa pasnuumsa B IOCTOBUYHBIX MMApPAJUIENAX /I IMAPEMUIA B IIOJIbCKOM
VI PYCCKOM f3BIKaX, JOCTQTOYHO YACTBIM sSIBJIEHVEM MOXXHO O0O3HAauMTbh CHUTYa-
VIO TTOTEPU M/IM 3aMEHbI KOMIIOHEHTA ITOC/IOBUIIBL. VICTOKM MOOOHBIX OT/IN-
9MIf MOTYT OBITH JOCTaTOYHO pasHooOpasHbIMM. OFHUM U3 NPUMEPOB TAKOTO
pasmMyMA MOXET IOCTY>XKUTD BIMAHME KYIbTYPHBIX MHTEHLINI, CO3JAHHBIX YK€
II0CJ/Ie IIOABJIEHMA B A3bIKE IIAPEMMOJIOTMYECKON €AVIHUIIBI, M3MEHEHHOI IIO[
BO3/IeliCTBYEM BHEIIHNX (GakTOpoB. [JaHHBII IpuMep IOKa3aTe/leH B KOHTEKCTe
HOCNOBUILBL «Kmo ¢ Mewom k HAM npudém, mom om me4a u no2ubHem». ITUMO-
JIOTMYECKMIT KOMMEHTAapUil I MOCIOBUIbI B OTIOPHOM ClI0Bape OTChUIAeT Hac
K Mard. 26:52, re Vucyc roBoput: «8038pamu mey meoil 8 e2o mectno, ubo éce,
83s6ULUe Med, MeHOM No2ubHym». ITOMbCKUI A3BIK TAaKXKe He JIOCTOBHO CIIeNy-
eT CBAIEHHOMY MJCAHNIO Y WITIOCTPUPYET IIOC/IOBUITY CIIEAYIOIUM 0O6pa3oM:
«Kto mieczem wojuje, ten od miecza ginie». B aHHOM cly4ae MeHseTCA CyOBEKT
[EVICTBUA U HEIIOCPENCTBEHHO I/IAT0I, 3TO JIeVICTBYE ONpeendnmuii. Pasnane
C TMMAPAJIJIENIBIO TOC/IOBULIBI B PYCCKOM f3BIKE 3aK/IF0YAETCSA NMIIb B YKa3aHUM Ha-
IIPaB/IEHHOCTY JIEVICTBYIS, KOTOPOE OCYIIEeCTBIIAET CYObeKT — «K Ham». [lomobHOe
«JTOIIOJIHEHVE» B KOPHE MEHAET CEMAHTUKY IIOCIOBULIBI, IIEPEBOAA €€ U3 HPaBOy-
YJTe/IbHO, IPUTYEBOIL B IpefocTeperamoinyio. Kak u tekct bubnmmm, Tak u mosnp-
CKVJI BapUaHT IIOC/IOBMIIBI HE YKAa3bIBAIOT HAIIPABJICHHOCTY JIeVICTBUA CYO'beKTa
Ha OIIpeZeNI€HHBII 0O BEKT, @ YKa3bIBAIOT HAa HEJJOITYCTUMOCTD, 6€CCMBIC/IEHHOCTD,
HENPaBWIbHOCTD VCIIO/Ib30BaHMA CUIbL M opyxusA. [locmoBuiia, npencrasnes-
Hasgd B PYCCKOM fA3bIKe, IIOMMMO [JAaHHOTO KOHTEKCTAa aKTyalausupyeT CeMaHTU-
Ky Ipefoctepexenus. [lofo6Hble N3MeHEHUA B PYCCKOM BapuaHTe JOCTaTOYHO
M3BECTHOJ IAapEeMMOJIOTMYECKON eNMHUIBI OOYC/IOB/IEHBl BHEIIHUM KY/IBTYP-
HO-VICTOPMYECKNM BIMAHNEM, a MIMEHHO BIVMAHMEM PENpPE3eHTALMY YKa3aHHOMN
IIOC/IOBUIIBI B YCTOSIBLIENCSI COBPEMEHHOI popMe B CIleHapU COBETCKOTO KMHO-
¢unbma «Anexcanap HeBcknit», Tie aTa ¢ppasa ABIAETCA OFHOI U3 CTEP>KHEBBIX
B BocupuATiy 3puteneii. [lonynsapHocTs ¢puabMa 1 ero ucropmdeckas aKTyanb-
HOCTb TPaHCPOPMMPOBaAJIA B CO3HAHNM 001IIeCTBA MCXOTHYIO (POPMY ITOCTTOBUIIBI
«Bssewue meu, meuom nozubHym», TeM CaMbIM M3MEHUB COBPEMEHHYIO IIOCTIO-
BIYHYIO KaPTMHY MIPa HOCUTETIEN PYCCKOTO A3bIKa.

JJaHHaA IOC/IOBMIA TAKXKe ABJIAETCA IMOTEHLMATIbHBIM IIPUMEPOM TOTO, KaK
TeKCT bubmuu coxpaHseT M akTyanmsyupyeT MMeBLINMeECS JO He€ yCTONYMBBIE
BoIpakeHNs. B gactHocTy, B.B. CepoB (2004), aBTOp «IDHIMKIIONENNIECKOTO
C/I0Baps KpbIIAThIX C/IOB M BBIPAXKEHUII», YKa3bIBaeT Ha CYyIeCTBOBaHUeE IIpe-
CTaBJIeHHOJ ITapeMun eui€ B JIpeBHeM Pume, rje oHa CyllecTBOBala B KaueCTBe
«KpBIIATOrO» BBIp@KeHMs: «Kmo eorwem meuom, om meua u nozubaem» («Qui
gladio ferit, gladio perit»). OgHako, HeCMOTpsI Ha JOOMOIENICKIUIT TIEPUOJ Cylle-
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CTBOBAHUS IIOCTOBUIIBI, MMEHHO IONMYASPHOCTb Bubmum u eé 3HadeHme s
OOBIIMHCTBA €BPOIEIICKUX S3BIKOB SABJIACTCA Hanbomee 3HAYMMBIM (PaKTOPOM
B BOIIPOCE COXpaHEeHMsI JaHHON MMapeMui 10 HAaIllero BpeMeH!.

[IpumepoM pa3nnyys B TOCTOBMYHBIX ITapaJUIe/IAX AJIA TOTIbCKOTO M PYCCKOTO
SI3BIKOB I10 KPUTEPUIO CUHTAKCICA SBJIIOTCS apeMuu «6710ko0 om s610HU Heda-
nexo naoaem» u «Niedaleko pada jablko od jabloni». [laHHBIe TOCTTOBUIIBI TUMO-
normyecky Bocxomat K Mard. 12:33. OgHako 9acTh UcceoBaTeieil CANTaeT, YTO
3TUMOJIOTMYECKasi OCHOBA IAHHBIX TApeMMIT ICXOANUT OT HAPOJHBIX HAaO/MIOeH M
32 OKPY)KAIOIMM MUPOM U aJUIETOPUYECKIX IPEACTaBIeHMII C IPOLIECCOM Yeno-
BEUECKOI PeNPOYKINM i BOCIUTAHNUSA, OCTAB/IAA 3a brbyeit m1ib BTOPUIHYIO
OPUYVHY aKTUBHOCTY B COBPEMEHHBIX SI3bIKAX.

O6pamrasch K UCTOpUIeCKUM (HOpMaM HAaHHBIX ITOCTOBUL], BO3MOXKHO IIOIIBI-
TAThCS JIaTh OTBET HAa NPUYMHY PasNIM4Mii ZJAHHBIX [TOCTOBUI] B HALIM THM HA
ocHOBe «KHMIV IONBCKMX ITOCTOBUL, IPUTY ¥ MOroBOpok» («Ksiega przystow,
przypowiesci i wyrazen przystowiowych polskich») Camysna Apanb6epra
(Adalberg, 1894). B atom aBTOpMTETHOM IapeMU4YecKOM COOpPHUKE, 10 KOMIIO-
HeHTY Jablko (pyc. A6710k0) aBTOP IPUBORUT 8 IOC/IOBUL], OffHA VI3 KOTOPBIX IMeeT
HaMOOBIIYIO CTENeHb CXO/CTBA C BAPMAHTOM COBPEMEHHOTO IIOIbCKOTO 3BIKA
- «Niedaleko drzewa jabtko pada». B nanHOI popMe r7aron nepexonuT Ha IMOC/eN -
Hee MeCTO IPeJIOKEeHNS, IePeBOfIsl aKIeHT C JIeICTBUA Ha 00bEKT, C KOTOPBIM
CpaBHUBAeETCs SIONOKO, IIPY 3TOM COXPaHsIsl CeMaHTUKY ¥ KOMIIOHEHTHI. Takke
B IIPEICTAB/ICHHOJ CTaTbe CJIOBAps MIMEIOTCSA M MHBbIe BaPMAHTHI JAHHON HOCIIO-
BUI[BI, CPeYl KOTOPBIX MOXKHO HaiT! 1 a0COMIOTHO UAEHTUYHBIN COBPEMEHHOMY.

[lna aHanu3a DaHHOI IOC/IOBUYHON MApajjieNn B PyCCKOM f3bIKe B CMHXPO-
HI9ecKoM KoHTekcTe XIX Beka, 6b11 paccmoTpeH coopHuk Bi. Jans «Ilocnosu-
116l pycckoro Hapoga» ([lamp, 1989), rme B TeMaTtndeckoit rpynme «Poxg — Ilne-
Msi», COOTBETCTBYIOIE/l CEMaHTMKe COBPEMEHHOTrO BapMaHTa MOCTOBUYHON
napanienu, oOHapy>XKeHo 6 ImapeMmii ¢ KOMIOHEHTOM «s10/10Ko». VI3 HuX, cooT-
BETCTBYIOIMX CEMAHTUYIECKY, BBIIETIIIOTCS TpU: «6710K0 om s6710HbKU He Oase-
Ko omkamviéaemcsi», «He danexo om depesa sibnouxo nadaem», «Kakoso depesue,
makoevt u s1610uku». CpaBHIUBasI TIEPBble IBe MMAPEMUY, MOXKHO OIIPEeNNTh X
JaCTMYHOE CXOACTBO C aKTUBHOI (POPMOIL IIOC/IOBALIBI B COBPEMEHHOM PYCCKOM
sI3BIKE, CTPYKTYPHO IOBTOPSIOILYI0 Ha4yajIo IIEPBOI ¥ KOHEL] BTOPOIi, HA OCHOBE
94ero MOXKHO CJIe/IaTh IPEIIoNIoXKeHne 00 ONpeeI€HHOM CUHTe3e TaHHBIX Bapl-
aHTOB MTOCJIOBUII B COBpeMeHHOI1 eé hopMme.

Taxoke OblTa BbIJeNIeHa KaK MUHUMYM OJHA IIOCTIOBUIIA, CeMaHTUYeCcKasl pas-
HUI]Aa B KOTOpOJI 00yC/IOB/IeHa pasHUIIell, cofiepyKalelicss B caMMX TeKCTax bu-
O/1My Ha PYCCKOM M TIONIbCKOM s3bIKaX. B Exki. 1:18 pycckoro cuHOmambHOTO
IepeBOia HAMMCAHO: «NOMOMY U0 80 MHO20Ti MyOPOCMU MH020 NeUanu; U Kmo
YMHONAEM NO3HAHUS, YMHONAem cKopOb». B akTya/IbHOM «KaHOHMYECKOM» IIe-
peBoyie bubnuu Ha monmbckmit AI3bIK — bubnuu TeicsyeneTns, TOT ke CTUX 3BYIUT
cnepyomum obpasom: «bo w wielkiej mgdrosci - wiele utrapienia, a kto przysparza
wiedzy - przysparza i cierpieti». B KOHTeKCTe YKa3aHHOJ ITOCTIOBMILIBI, HAC MHTEpe-
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CyeT MMEHHO IlepBas 4acTb JaHHOTO cTuXa. [Io cBoel CMHTaKCUYecKo CTPYKTY-
pe, MOCTOBUIbI a0COMIOTHO UIeHTUYHBL. [IpyHIMNanpHas pa3HKIIa B JaHHOM
clTy4ae IIpeJiCTaB/IAeTCS TONbKO B C/IOBAX «neyasnv» U «utrapienie», 4To B Ilepe-
BOJIe Ha PYCCKUII O3HAYaeT He Ievajlb, a HeNPUATHOCTY, IPO6IeMbl 1y 6ecIo-
KOJCTBO, YTO HMKAK He COOTHOCUTCS C CEMaHTUKOI CJI0Ba M3 PYCCKOTO IIepeBoja.
Taxum 06pa3oM, B pycCKOM sI3bIKe VICIIONB3YeTCs IOCTIOBULA «Bo MHO201 Myopo-
cmu MHO20 newanu», TOTJA KaK camasi OMM3Kas MOJbCKasl IMapajuieNib JTaHHOM
nocnosuubl — « W wielkiej mgdrosci — wiele utrapienia». IIpu atom, B OrnopHom
C7I0Bape, ISl JAaHHOM ITOCTIOBUIIBI B IIO/IbCKOM $I3bIKE XOTb U IIpefiCTaBlIeHa KOH-
TeKCTHas peann3aniisi, HO aBTOPHI IIOMEYAIOT e€ KaK PefKO YIOTPeOUTeIbHYIO.

[TopBOAs MTOrY IPOBEREHHOTO VICC/IENOBAHMS, C ONPee/IéHHO YOeXIEHHO-
CTBI0 MO>KHO TOBOPUTH O IIVPOKOM YIOTpeO/IeHNUy MOCTOBULL, TaK VIV MHayue
CBSI3aHHBIX C OMONEICKMMM TEKCTaMU U TEMU WUAESAMM, YTO 3a/I0KEHbl B HIUX.
Cpeny JaHHBIX IIOCTIOBUL] €CTh JOCTATOYHO OOJIBIIOE YNUCTIO, UMEIOIVX ITOTHYIO
napaiens B 000oux s3bikax. [IpecraBieHHble TOCTOBUIBI CEMAaHTUYECKM Yallle
BCETO HAIIPAMYIO C/IefyIoT TeKcTaM CBsleHHOro micanus. I1pu aTom, yem 60m1b-
IIIe ITOCTIOBMLIBI II0 CBOEMY COJEepP>KaHMIO OTHA/IAIOTCA OT bubmmu, TeM cunbpHee
IPOCIeKMBACTCA TeHJECHIMA K PaCXOXKAEHNIO B UX ¢popMe y mapateneit. B nc-
K/IIOUMTETbHBIX CIy4YasX BCTpedyaeTcs BIVSAHNE BHEIIHNMX QaKTOPOB — M3MeHe-
Hyie GOpPMBI IIOC/IOBMIIBI B KYJIBTYPHOM KOHTEKCTE VI YHUDUKALA CXOXKUX
II0 CeMaHTMKe IIOC/IOBUI], A TaK)Ke 3HaYeHNs I1IepeBOJIOB TEKCTOB Ha OIpefienéH-
HBII A3BIK, KOT7Ia IIOCTIOBUIIBI IPSIMO CNIEAYIOT TeKCTy bubmum u npuBHOCAT ce-
MaHTWYECKYIO PasHUIY 13 Hero. AKTYa/lbHOM OCTaéTcs IMpobaeMa 3TVMOIOTUN
00/bIIOr0 KONMMYecTBa nocoBuil. B OnopHoM cioBape OKOJIO IMOTOBUHBI MTOCTIO-
BUI] HEe IMEIOT HMKAKOI'O STYMOJ/IOIYeCKOTO KOMMEHTApy s, Haju4yye KOTOPOro
BBIBOJUT VICC/IEAOBAHMA T10 NTAPEMMOIOTMYECKOM KOMIIAPATYBUCTUKE B Pa3HBIX
A3bIKaX Ha VIHO YPOBEHbD, KOT/Ia MO>XKHO VMCCIe0BaTh IPUYVMHBI pa3IN4nil B IO-
C/IOBMYHBIX ITapaJljIeNsiX, a BCTIEACTBUE Y 0COOEHHOCTH SI3bIKOBOI KapTUHBI MUPa
KaK TaKOBOIJ.

ITo uToram npepcTaBlIeHHBIX PE3Y/IbTATOB, LIe/Ib U 3aJja4 VICCTIENOBAHMA BbI-
IIOTHEHBI, ITPY 9TOM COXPaHAETCS BO3MOXKHOCTD PacIIMpeHNs 00BEMOB MICCTIENY-
€MOTO MaTepyaa, IyTEM NOLK/ITI0YEHNA JOIOTHUTE/TbHBIX IIaPEMMOIOTNYECKIX
U 9TUMOJIOTMYECKMX VICTOYHUKOB, a TAK)Ke aKTya/IM3alNM aKTMBHOM I1OCTOBUY-
HOJI KapTMHBI HOCUTEJIEN A3bIKA Yepe3 IPOBeNeHNe TapeMIOIOTNYeCKOTO COLM-
OJIHTBUCTUYECKOTO SKCIIEPYMEHTA.
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Ustvarjalno pisanje pri komunikativhem jezikovnem
pouku za ucence slovenscine
kot drugega ali tujega jezika

Erika Kum

University of Ljubljana, Slovenia

Abstract: Communicative teaching is more important than frontal teaching when teaching a sec-
ond or foreign language, as it is the only way for students to actively use the language and learn
how to use it correctly in context. One method of communicative teaching can be the use of
creative writing. Using communicative teaching method, I have prepared worksheets with tasks
that teachers of Slovene as a second and foreign language can use in their lessons as additional
activities to help students to be more independent in a new language and to make it easier for
them to learn grammar rules and put them into practice.

Keywords: communicative teaching, language teaching, Slovene as a second or foreign language,
creative writing

1. Uvod
Pri poucevanju drugega ali tujega jezika je pomembno, da se u¢ne metode izme-
njujejo in dopolnjujejo, da se lahko ucenci naucdijo tako pravil in slovnice, kot
tudi, da to preizkusijo v praksi. Za uspesno ucenje jezika je nujen komunikativen
pouk (ang. communicative language learning), saj lahko $tudenti le tako aktivno
uporabljajo jezik in se ga naucijo pravilno uporabljati v kontekstu. Ena od metod
komunikativnega pouka je tudi uporaba kreativnega pisanja. Naloge kreativnega
pisanja so koristne za ucenje jezika, saj Studenti zacnejo slovnic¢na pravila uporab-
ljati v praksi, poleg tega ima tudi prednosti na drugih podrodji, saj je dokazano,
da je kreativno pisanje koristno za razvoj mozganov, pripomore pa tudi k vedji
ustvarjalnosti in samozavesti.

V skladu z idejami komunikativnega poucevanja sem pripravila delovne liste
z nalogami za kreativno pisanje, ki jih lahko ucitelji slovenscine kot drugega in tu-
jega jezika uporabijo pri pouku kot dodatne dejavnosti, ki bodo pomagale studen-
tom, da so bolj samostojni v novem jeziku in da slovni¢na pravila lazje usvojijo in
jih za¢nejo uporabljati v praksi.

2. Komunikativni jezikovni pouk

V mednarodnem merilu sta poucevanje in ucenje jezikov dve od najpomembnej-
$ih dejavnosti v sodobnih $olskih okoljih. Skozi stoletja se je razvilo veliko Stevilo
teorij in strategij poucevanja in ucenja, da bi zadovoljili potrebe razli¢nih uéencev,
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ciljnih jezikov, geografskih regij in okolij u¢encev. Kljub temu je pristop komuni-
kativnega poucevanja jezika ena najpomembnejsih in najbolj uporabnih metod
poucevanja in ucenja v sodobnem jezikovnem poucevanju. Gre za pristop in ne
teorijo. Za razliko od tradicionalnih teorij pristop komunikativnega poucevanja
zagotavlja veliko proznosti in moznosti, ki jih lahko uditelji in ucenci obc¢asno
uporabijo (Kennedy 2002).

Pomembno je dejstvo, da ucenje jezikov ne pomeni le usposabljanja in jezikov-
nih spretnosti, ampak se osredotoca tudi na sposobnost sporazumevanja. Z drugi-
mi besedami, komunikativni pristop je v sredis¢u uc¢nega procesa, procesa spora-
zumevanja (Krashen 1982). Osnovno nacelo pristopa komunikativnega pouka je
ucenje v tem jeziku in ucenje uporabe jezika, ne pa ucenje znanja jezika (Savignon
2002). Namen tega pristopa je torej pomagati u¢encem obvladati sporazumevalne
spretnosti ciljnega jezika.

a. Prednosti

Pri komunikativhem jezikovnem pouku gre predvsem za proces, ki je usmerjen
v ucenca in v situacijsko naravnost poucevanja jezika. Pogosto pri govorjenju
morda ni velikega poudarka na slovnici in natancnosti prevajanja stavkov, vendar
pa lahko ucenci s temi pristopi povecajo svoje razumevanje in znanje o rabi jezika,
izvedljivosti in sporazumevalnih zmoznostih. Pomembna prednost je tudi, da pri
komunikativhem pouku spodbujamo interakcijo med ucitelji in ucenci ter ucenci
med sabo.

Komunikacijski pouk obi¢ajno tudi poveca splosno zanimanje uc¢encev za uce-
nje jezika. Prav tako lahko, ¢e ucenci sodelujejo pri nekaterih zgodbah in vajah
iz resni¢nega Zivljenja, to razvija interese ucencev tudi zunaj uc¢nega okolja. Po-
vezane zgodbe, vaje, problemsko gradivo in Studije primerov so tesneje poveza-
ne z vsakodnevnimi dejavnostmi. Ucenci tako postanejo protagonisti in ne samo
gledalci. Poleg tega sorodne dejavnosti ne delujejo le v ucilnici, temve¢ u¢encem
omogocajo, da po konc¢anem pouku dejavnosti v ucilnici prenesejo v uporabo
v vsakdanjem Zivljenju.

b. Slabosti

Pristop komunikativnega jezikovnega pouka ponuja uciteljem in ucencem Ste-
vilne prednosti za sodelovanje v u¢inkovitem okolju za ucenje jezika. Vendar pa
lahko nekatere mozne ovire sluzijo kot slabosti v okolju poucevanja in ucenja.
Ena vedjih tezav, s katerimi bi se srecali, ¢e bi u¢ili izklju¢no po komunikativhem
pristopu, je ta, da bi prislo do pomanjkljivega znanja jezika. Ce se osredoto¢imo
izklju¢no na znanje jezika, je lahko klasicen nacin poucevanja veliko bolj u¢inko-
vit — slovni¢ne vaje ter ponavljanje slovni¢nih tabelic in besediS¢a nas bo hitreje
pripeljalo do cilja, da si to zapomnimo.

Tako lahko sklepamo, da je najucinkovitej$a kombinacija komunikativnega po-
uka s klasi¢nim nacinom poucevanja. Ucenci se morajo klasi¢no nauciti dolocene
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vzorce, besede in pravila, to pa potem utrjujejo in nadgrajujejo pri komunikativ-
nem pouku, ki ucence dejavno vkljucuje.

3. Priprava delovnih listov in predhodne dejavnosti

Za pripravo delovnih listov sem se odlocila, ker so studenti kazali zanimanje za
umetnost in kreativno pisanje. Pri pouku smo za uvodno motivacijo veckrat pos-
lusali kaks$no slovensko pesem, pogosto smo tudi prebrali besedilo in se ob pesmi
pogovorili. Izrazili so, da je to ena od njihovih ljubsih aktivnosti, zato sem se od-
lo¢ila, da jo nadgradim s kreativnim pisanjem. Ker pa sem Zelela Se eno stopnjo
pred dejanskim pisanjem, sem se odlocila za vodene delovne liste, ki jim bodo
pomagali pri analizi in kasneje pisanju neke pesmi.

Te dejavnosti sem izvedla v skupini Erasmus+ Studentov, ki so na Centru za slo-
ven$cino kot drugi in tuji jezik na Filozofski fakulteti na Univerzi v Ljubljani do-
datno obiskovali tecaj slovenscine v letnem semestru $tudijskega leta 2023/2024.
Slo je za skupino nadaljevalcev, od vseh $tudentov pa je bil prvi jezik eden od
slovanskih jezikov.

Vse delovne liste je mogoce uporabiti tudi pri pouku slovens¢ine kot prvega
jezika, lahko se le otezi doloc¢ene naloge in doda zahtevnejse besedisce.

c. Prvidelovni list - rima

Za prvi delovni list sem se odlocila, da ga bom posvetila rimi. Rima se lepo pove-
zuje z iskanjem mesta naglasa, kar se mi je zdelo $e posebej koristno za Studente,
ki Ze govorijo vsaj enega od slovanskih jezikov, saj imajo ti najpogosteje tezave
z mestom naglasa.

Tako pri prvi nalogi iS¢ejo mesto naglasa, pri drugi pa besede povezejo med
seboj, ko iscejo, katere so med seboj enake od naglasenega zloga naprej. Pri zadnji
nalogi jih Ze vzpodbudim, da sami napisejo kratek verz, ki vsebuje vsaj eno rimo.

Delovni list smo reSevali vodeno, to pomeni, da smo se pri vsaki nalogi sku-
paj pogovorili in pogledali, kaj so naredili, saj je razumevanje vsake naloge po-
membno, da so lahko nadaljevali z naslednjo.
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1. Pri besedah poddriage mesio naglasa

Labsla deknik edndoded
Zaspan dan migha
juha Qivonm hslirn

2 L] iamala glavnik
it Hvimio

2. Mad pgormgimd besedami poidtite rime

Rima nastang, ko 50 DeEpde enake
od naglafenega samoglasnika
napng

Ma primer bailgn - Bonbon

3, S pomodio rgomjib rim sastavite krstek vorz

Frimar

Ko sadela Sva nd i
Pedais Sva eded balon
CfTalE & 58 X Mai

Gy Al kol BoAbos

Slika 1: Delovni list — rima

d. Drugi delovni list - metafora

Pri drugem delovnem listu so $tudentje spoznali metaforo. Vecina jo je Ze poznala
iz svojih prvih jezikov, v slovenscini pa so se prvi¢ srecali z njo. Poudarek je bil
predvsem na tem, kaj lahko v jeziku razumemo kot dobesedno in kaj ne. Tako
so pri prvi nalogi locevali, katere besedne zveze so misljene dobesedno in katere
ne. Dotaknili smo se tudi uporabe rodilnika v zvezi dveh samostalnikov. Pri drugi
nalogi so sami razlozili, kdaj je ista beseda uporabljena metafori¢no in kdaj ne ter
zakaj, pri tretji nalogi pa so ob primeru tudi sami napisali svojo metaforo in jo
nato razlozili.

Metafore smo tudi primerjali s tistimi, ki se pojavljajo v njihovih prvih jezikih.
Nekaj metafor so tudi prevedli iz svojih jezikov, ostali pa so ugibali, kaj pomenijo.
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1. Ali lahko besedno vézo razumemo dobesedno?

gef kuhinje - ___DA rvddra odi -

hii mesia - HE mgdir pogled -
kozarac vode - sirupen jezik -
jesen Fivijenja - veliko jabolko -
S0nCe 58 smeaji - laten sem kot volk -

2. V kalerem primeru gre za metaloro? Razlokite, kio ali k) je ‘sonce'?

~

"

B P i '-;..
T ! To jo mope sonce |
== I° , %, Py
ey .'..

1Y x

1 ‘..:I- . — i
| T Y
1 [ Tojosonda )
i e ~
I Tudi vi poskusite sestaviti svojo metaforo
=
|
10 A '}
4
Magls objema mesio

Slika 2: Delovni list - metafora

e. Tretji delovni list - pesem

Pri tretjem delovnem listu pa smo zdruzili na prej$njih dveh pridobljeno znanje
na konkretnem primeru. Poslusali smo pesem Bepopa Moje sonce in jo prebrali.
Studentom je bila pesem vse¢, razumeli so vecino besed. Pogledali smo si najprej,
kaj je nerazumljivo, potem pa smo zaceli iskati rime. Oznacili so vse rime, ki so jih
nasli v besedilu, pri naslednji nalogi pa so razlagali metafore, ki so se pojavile
v pesmi. Pogovarjali smo se tudi o ostalih metaforah in prenesenih pomenih, ki
se pojavijo v pesmi, pa jih nisem izpostavila ze v sami nalogi.

Studentom je bilo v3eé, da so na praktiénem primeru pesmi opazili stvari, o ka-
terih smo govorili. V3e¢ jim je bilo tudi, da je bila pesem lahkotna in spevna, zato
so jo prepevali tudi po uri. Pesem se lahko glede na skupino ucencev spremeni.
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Sama sem izbrala enostavno pesem, ker $tudentje niso bili na zelo visoki stopnji
znanja jezika, mogoce pa je najti pesem z bolj zapletenim besedilom ali pa tudi

lazjim za bolj zacetniske skupine.

1. Poslusajte in preberite pesem

Bepop: Moje soncs

Ti 8i mops sonce
i 5l moje sonce

Spomni 8¢ na sonden dan
ko sirte pdnese stran
spomni 3¢, lakral midva
skupaj eno 5va

Spomni se, ko Srce razganiy
in opazid, da podnev sanja
spomni 6, da kol prata mala
na end rokd sva

Zame ni nodi in ne pogledoy lemnih,

v odeh 8 5§ srefa. da be imam

Maoje sonce i, ki predens obilake
Mans ne zanimajo teoje napaks

Spomni s& na loplo dlan
ki i daje njen prisian,
Spomani s& na veber, ples
in igro dveh leles.

Ko n h n h narté
ko s& sreca pod weder podpise,
baped val nas vse Zajame.

kakoor bioj objem

Viern kako boli, £a e sree boj

da izgubilo bi vee za kar Fd

Mi ol pomembng ni

le to, da = mano si, vse do konca dni

ko zagledam s srce ponor

2. V pesmi pobarvajie rime
3. Ramlofite, kaj pomenijo podéntane besedne zveze

midva sva skupaj eno

si svella Zvezda, ki kake poti

nasmeh drug nasmeh naride

Slika 3: Delovni list — pesem
4. Aktivnosti po delovnih listih

Po delovnih listih smo se odloc¢ili, da naredimo $e eno aktivnost, kjer bodo $tuden-
tje pripravili svojo pesem, vendar je $e ne bodo pisali povsem samostojno. Vnaprej
sem pripravila izrezane kose besedila iz lokalnega ¢asopisa. Nisem se osredoto-
¢ala na vsebine ¢lankov ali na to, da izrezem celotni ¢lanek, pomembno je le, da
izrezek vsebuje dovolj besedila, da $tudentje v njem poiscejo besede, ki jih potre-
bujejo za svojo pesem.

Naloga $tudentov, ko so dobili ta izrezek, je bila, da pobarvajo besede in tako
sestavijo pesem, da se bodo brale le pobarvane besede. Studentje so uporabljali
besede, ki jih poznajo, nekaj besed so si tudi prevedli in jih spoznali na novo, pred-
vsem pa so razmisljali, v kaksnem kontekstu lahko uporabijo dolo¢eno besedo in
kako jo lahko povezZejo z naslednjimi besedami.

Spodaj prilagam izdelka, ki sta nastala med poukom.
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Slika 5: Primer napisane pesmi 2
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5. Zakljucek

Naloge, ki vodijo $tudente h kreativnem pisanju, so lahko prijeten in enostaven
zacetek za izvajanje kreativnih dejavnosti pri pouku slovenscine kot drugega ali
tujega jezika. Z nalogami se Studentje spoznajo s kreativnimi besedili v slovensci-
ni in za¢nejo z njimi operirati. Tako zanje ni prevelik preskok, ko zacnemo z de-
javnostmi kreativnega pisanja.

Kreativno pisanje pri pouku slovenscine kot drugega ali tujega jezika prinasa
mnoge koristi. Seveda pomaga pri ucenju slovnice in sluzi kot vaja v uporabi jezika.
Poleg tega tudi pripomore k razvijanju ustvarjalnih sposobnosti in divergentnega
misljenja. Ena glavnih znacilnosti kreativnega pisanja je namrec, da pravilna re-
Sitev ni le ena, ampak gre za odprt nacin misljenja, kjer je lahko pravilnih resitev
ve¢. Do takih pozitivnih lastnosti pa bomo prisli, ¢e se bodo dejavnosti izvajale
v spros¢enem in spodbudnem okolju brez ocenjevanja, poudarek pa je na razvoju
ustvarjalnega procesa in ne le na koné¢nem izdelku (Mileva Blazi¢ 2003: 8-10).

Ravno zaradi tega se mi zdijo koristne naloge, ki jih izvajamo pred samo dejav-
nostjo kreativnega pisanja. Delovni listi, ki sem jih pripravila in resevala s Studenti,
so samo eden od nacinov, kako $tudentom priblizati kreativne dejavnosti in na
koncu tudi samo kreativno pisanje. Uporabo teh delovnih listov sem preizkusila
na skupini $tudentov na tecaju slovenscine. Dosegli so dobre rezultate. V mislih
pa je treba seveda imeti tudi to, kak§no skupino imamo, saj niso vsi odprti za krea-
tivne dejavnosti pri pouku. Pomembno je namre¢ upostevati cilj tecaja in njegove
udelezence. Sele ko so udelezenci odprti za kreativne dejavnosti, ucitelj pa je spro-
$¢en in prijazen ter ne kritizira poskusov kreativnega ustvarjanja, bodo dejavnosti
prinesle vse pozitivne lastnosti, ki jih lahko.
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Pogodena i potopljena?
Jugoslavenski zidovi 1930-ih
i bojkot njemacke proizvodnje

Jindra Lavrencikova
University of Pardubice, Czech Republic

Abstract: In the 1930s, Yugoslavia faced its own difficulties and a change in political course af-
ter Adolf Hitler came to power. The Yugoslav Jewish community monitored the situation of its
co-religionists abroad and responded to the growing repression by boycotting German produc-
tion. The so-called chain letter, which appeared in Zagreb and Sarajevo, spread awareness of the
boycott movement. In general, the boycott also affected other areas: culture, sports and everyday
life in general. As the following text shows, supportive Jewish initiatives could also be followed
through the period Yugoslav press.

Keywords: Yugoslavia, Jews, Nazis, Germany, boycott

Zidovske op¢ine u Kraljevini Jugoslaviji
U Kraljevini Jugoslaviji koegzistirale su razli¢ite etnokonfesionalne zajednice: pra-
voslavni Srbi i Makedonci, katolicki Hrvati i Slovenci, muslimanski Bosnjaci, Al-
banci i Turci te Zidovi rastrkani po vise regija (Tejchman 2017: 55). Na pocetku
postojanja Kraljevine SHS Zidovsko stanovni$tvo brojalo je oko 70 tisuca ljudi,
od cega su 60 % bili Askenazi a 40 % Sefardi. Medutim, polozaj ovih skupina
u drustvu znacajno je varirao. Srpski Zidovi, koji su aktivno sudjelovali u borba-
ma tijekom Prvog svjetskog rata, dozivljavani su kao lojalni i integrirani gradani.
Sefardi u Bosni su zbog svoje dugogodisnje prisutnosti smatrani sastavnim dije-
lom domaceg stanovni$tva. Nasuprot tome, Askenazi, koji su u Zagreb, sjevernu
Hrvatsku, Slavoniju i Vojvodinu doselili uglavnom s podrucja bivse Austro-Ugar-
ske, Cesto su dozivljavani kao stranci (Goldstein 1999-2001: 1-2).

Temeljna prekretnica logi¢no je nastupila 1933. godine, kada je nacisti¢ki rezim
u Jugoslaviji poceo financijski podupirati pronacisticke skupine, $to je logi¢no do-
velo do eskalacije antisemitskih osjecaja i kampanja. Iako su jugoslavenski politi-
Cari potkraj 1930-ih deklarirali svoje opredjeljenje za osiguranje gradanskih prava
zidovskog stanovnistva, stvarni razvoj situacije bio je u ostroj suprotnosti s tim
izjavama. Godine 1939. uvedena je stroga politika protiv zidovskih izbjeglica iz
nacisticke Njemacke i drugih europskih zemalja. Sljedece godine donesen je niz
zakonskih mjera kojima su njihova prava dodatno sustavno ogranicena (Goldste-
in 1999-2001: 10-11).

119



Bojkot njemacke proizvodnje kao znak otpora

Zidovska zajednica u Jugoslaviji bila je potpuno svjesna svog ranjivog poloZaja,
ne samo unutar tadasnje Kraljevine, ve¢ i prema novouspostavljenog nacistickog
rezima u Njemackoj. Dana 1. travnja 1933. nacisti su u Njemackoj zapoceli orga-
nizirani gospodarski bojkot usmjeren na zidovsku populaciju, a na taj je ¢in me-
dunarodna zajednica ubrzo odgovorila protubojkotom njemacke robe.

Tijek nastojanja da se bojkotiraju njemacki proizvodi varirao je od zemlje do
zemlje ovisno o politickom, gospodarskom i drustvenom kontekstu, ali se ipak
mogu identificirati odredeni op¢i trendovi. U razdoblju mira niti jedna od analizi-
ranih zemalja nije bila za nedvosmisleno prihvac¢anje. Demokratske drzave zapad-
nog tipa uglavnom su zauzimale neutralan stav, dok su autoritarni rezimi aktivno
suzbijali bojkot i nisu bjezali od represivnih mjera. Stovise, u¢inkovitost oslabi-
la je podjela unutar zidovskih organizacija, ¢iji su se interesi cesto sukobljavali
(Friedlander 2017: 109). Sljedeci znacajan problem bilo je zaobilazenje bojkota od
strane nekih zidovskih poduzetnicima, koji su donosili odluke na temelju vlastitih
ekonomskih interesa.

Djelovanje zidovske zajednice u Jugoslaviji sastojalo se uglavnom od lokalnih
dogadanja. Stovide, hrvatsko stanovni$tvo viSe je naginjalo njemackom utjecaju,
$to je dovelo do sve veceg prezira prema lokalnim Zidovima (ta je averzija pro-
izlazila, medu ostalim, iz percepcije Zidova kao ekonomske konkurencije). Zi-
dovski trgovci i industrijalci stoga cesto nisu otvoreno podrzavali bojkot njemac-
ke robe, ali su neki nastojali zakomplicirati njezinu distribuciju manje izravnim
inicijativama. Jedan od takvih koraka bilo je i tzv lancano pismo koje je apeliralo
na sugradane Zidove da se pridruze bojkotu. Taj se dokument prvi put pojavio
u Sarajevu sredinom lipnja 1933., a kasnije, u prosincu iste godine, i u Beogradu.
Tocna procjena ucinaka protunjemackog bojkota u narednim godinama kompli-
cirana je nedostatkom arhivskih izvora, no postupno joj pomaze analiza tadasnjeg
zidovskog i nezidovskog tiska. Ogranic¢ena koli¢ina dostupnih izvora moze biti
djelomicno rezultat ¢injenice da su se aktivnosti usmjerene na otpor njemackom
utjecaju i proizvodnji uglavnom odvijale u privatnoj sferi, ostajuci tako izvan Sireg
javnog diskursa.

Jedan od specifi¢nih izazova pokreta bio je poziv na bojkot Ljetnih olimpijskih
igara u Berlinu 1936. Unato¢ intenzivnim naporima, posebno zidovskih organi-
zacija u Sjedinjenim Drzavama, nijedna zemlja nije povukla svoje sudjelovanje na
temelju progona Zidova. Ako bi se takav potez dogodio, mogao bi poslati snazan
medunarodni signal. Umjesto toga, olimpijada u Berlinu postala je propagandni
uspjeh nacistickog rezima i zadale znacajan udarac pokretu bojkota (Cater 2024: 95).

Lancano pismo

Lancano pismo podiglo je svijest o podruc¢jima u kojima je bilo moguce pridruziti
se bojkotu njemacke proizvodnje. Nudilo je onima koji su Zeljeli podrzati bojkot,
ali su se bojali moguce represije od strane okupatorskih ili kolaboracionistickih
rezima, diskretan i relativno siguran nacin da se ukljuce.
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Dijelilo se privatno i pod strogo odredenim uvjetima. Prvenstveno se distri-
buiralo na njemackom jeziku, $to je odgovaralo jezi¢nim vjestinama znacajnog
dijela europskih Zidova toga doba. No, sredinom lipnja 1933. ovo se pismo poja-
vilo i u prijevodu na srpskohrvatski u Sarajevu, zahvaljuju¢i aktivnostima Svjetske
organizacije za njemacki bojkot. Koncept ovog sistema nastao je u Sjedinjenim
Drzavama, odakle se postupno prosirio Europom. Upute za njegovo $irenje for-
mulirane su kako bi se osigurala najve¢a moguca pokrivenost uz zadrzavanje su-
stavnosti. Svaki je primatelj trebao napraviti osam kopija izvornog teksta i zatim
ih dostaviti osobama od povjerenja u svom krugu. Kljucni zahtjev bio je dodati
osnovne identifikacijske podatke (imena i mjesto stanovanja primatelja i posilja-
telja), ukljuciti informaciju da je pismo treci prijevod i osigurati da je prilagodeno
jeziku koji odgovara zemlji daljnje distribucije. Cijeli je proces organizacijski tre-
bao biti dovr$en najkasnije do 15. rujna 1933. Krajnji primatelji dobili su uputu
da posljednje primjerke posalju na adresu ,,N. Y., Waldorf- Astoria Hotel, James W.
Parker®. Ovaj potez sugerira da je sredi$nja koordinacija inicijative bila usredoto-
¢ena u Sjedinjenim Drzavama. Toc¢an opseg njezine rasirenosti na jugoslavenskom
podrudju nije moguce dokumentirati. Izvjesno je, medutim, da ga je u prosincu
1933. uspjelo dobiti njemacko veleposlanstvo u Beogradu, koje je odmah obavije-
stilo vodstvo u Berlinu (Jiranek - Vydra - Zubakova 2020: 226-232).

Jugoslavenski tisak i Zidovsko pitanje

Tijekom 1920-ih u javnosti i na stranicama novina pocelo je rasti antizidovsko
raspolozenje. Razlog se nije promijenio u odnosu na prethodne godine: Zidovi
su i dalje oznaceni kao krivci za mnoge probleme, zadrzala se vjerska netrpelji-
vost i strah od ekonomske konkurencije. Tisak je opcenito odrazavao raspoloze-
nje u Njemackoj u to vrijeme, ¢ak i prije sluzbenog uspona Adolfa Hitlera na vlast
1933. godine. Novinari nisu postedjeli ni jugoslavensku zidovsku zajednicu: neki
su listovi ¢ak potpuno presli na otvoreno antisemitsku i agresivnu propagandu.

U pogledu sadrzaja prezentiranih vijesti usmjerenih prema zidovskoj zajednici,
za svoju analizu odabrala sam tjednike Zidov i Jevrejski glas iz nekoliko klju¢nih
razloga. Ovi tjednici predstavljaju dvije znacajne zidovske zajednice u Kraljevini
Jugoslaviji, kako po broju zidovskog stanovnistva tako i po zemljopisnom opsegu
utjecaja. Dio su arhiva Nacionalne i sveucili$ne knjiznice u Zagrebu, $to osigurava
njihovu dobru dostupnost u istrazivacke svrhe. Stovise, jedini su sacuvani u go-
tovo potpunom obliku unato¢ razornim posljedicama Drugog svjetskog rata, sto
ih ¢ini jedinstvenim izvorom za povijesno istrazivanje i analizu zidovske kulture
i drustva u regiji. Tjednik Zidov nastao je kao izravan nastavak ranijeg lista Zidov-
ska smotra, koji je zagrebacka Zidovska op¢ina izdavala na hrvatskom jeziku od
1906. do 1914. Samo izlazenje Zidova pocelo je u rujnu 1917. i trajalo je do ozujka
1941., s pojedina¢nim izdanja koja se objavljuju gotovo redovito svakog petka.

U 1930-ima sadrzaj je bio znacajno usmjeren na pitanja vezana uz izgradnju
nove zidovske domovine i popularizaciju cionistickih ideja. Strane vijesti ¢esto
su dolazile od Zidovske telegrafske agencije, koja je funkcionirala kao klju¢ni izvor
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informacija za zidovske medije diljem svijeta. List Jevrejski glas izlazio je u Sarajevu
od sije¢nja 1928. do sije¢nja 1941. i, kao i Zidov, izlazio je petkom. Medutim, za ra-
zliku od Zidova, Jevrejski glas nije stavljao toliki naglasak na promicanje cionistickih
ideala i radije se usredotocio na aktualna dogadanja u Kraljevini i inozemstvu. Oba
tjednika bavila su se pitanjem protunjemackog bojkota osobito u godinama 1933.-
1935. No, oni se nisu fokusirali samo na situaciju unutar Jugoslavije, ve¢ su odraza-
vali dogadaje na medunarodnoj razini. Pokret bojkota imao je Siru medunarodnu
dimenziju, pri ¢emu su ne samo Jugoslavija, ve¢ i druge zemlje aktivno sudjelovale
u prosvjedima koji su ukljucivali razli¢ite sektore trgovine i kulture.

Jedan od prvih koraka u Jugoslaviji bila je odluka zagrebacke sportske udruge
Makkabi koja je javno podrzala bojkot njemackih proizvoda i pozvala na nesu-
djelovanje u prikazivanju njemackih filmova (Zidov 13/1933: 3). Ovu manifesta-
ciju naknadno je podrzao Savez saveza zidovske omladine Kraljevine Jugoslavije
(Zidov 13/1933: 3). Ovim se koracima Jugoslavija ukljucila u $iru medunarodnu
inicijativu u kojoj je sudjelovao istaknuti americki zidovski aktivist Samuel Un-
termyer. (Zidov 16/1933: 2). Taj apel brzo se prosirio svijetom: posebno u Poljskoj,
Nizozemskoj, Belgiji, Cehoslovackoj, Francuskoj i Engleskoj, gdje je postao dio
$ireg otpora nacistickom progonu. U Jugoslaviji su neke zidovske zajednice raz-
misljale o pridruzivanju ovoj masovnoj akciji, ali su se istovremeno bojale negativ-
nih posljedica za polozaj zidovskih istovjeraca u Njemackoj i za trgovacke odnose
s tom drzavom. Unatoc¢ zabrinutostima, u Zagrebu je odrzan prosvjedni skup na
kojem je predsjednik Zidovske op¢ine Hugo Kon istaknuo potrebu organiziranog
pristupa pomo¢i progonjenim Zidovima te apelirao na pove¢anje medunarodne
suradnje medu narodima (Zidov 21/1933: 1). Poslije su u Sarajevu i drugim grado-
vima podijeljeni leci s pozivom na bojkot njemackih filmova, $to je predstavljalo
prosvjed mladih koji su na taj nacin ukazali na sve veci progon zidovske zajednice
u Njemackoj (Jevrejski glas 41/1933: 5).

Trgovinski gubici koje je Njemacka pretrpjela zbog bojkota bili su znatni. Izvoz
robe, ukljucujuci knjige i tiskane materijale, navodno je 1933. pao za vise od 50 %
(Jevrejski glas 2/1934: 1). Ekonomske sankcije i bojkot pokazali su se u¢inkovitim sred-
stvom koji je imao Sirok utjecaj ne samo na njemacke tvrtke nego i na vanjske odnose
Njemacke. Osim toga, americke robne kuce, poput Macy'sa, preselile su svoje urede
u druge europske gradove (Zidov 12/1934: 7), a sli¢ne su korake poduzele i neke velike
filmske kompanije, preselivsi svoja sjedista iz Berlina u Pariz (Zidov 15/1934: 4).

Godine 1935. u Njemackoj su nastavljeni prosvjedi protiv nacizma. U SAD-u,
Diegu odbio je prihvatiti njemacku robu, a lucki su radnici odbili iskrcati teret
s njemackih brodova (Zidov 23/1935: 5). U Poljskoj, gdje je bojkot doveo do dra-
mati¢nog pada njemackog izvoza, ne samo Zidovi nego i $ira javnost pridruzila
se prosvjedima. Dok je 1928. njemacki izvoz u Poljsku iznosio gotovo 500 miliju-
na maraka, 1934. navodno je pao na samo 82 milijuna (Zidov 28/1935: 4).

Globalna kampanja bojkota nacistickog rezima, koja je zidovskoj javnosti pred-
stavljena kroz oba tjednika, pokazala je ne samo snagu medunarodne zidovske
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solidarnosti, ve¢ i sposobnost prosvjeda da utjecu na gospodarstvo i politiku.
Kontinuirani medunarodni protesti rezultirali su povecanim sankcijama i trgo-
vinskim pritiscima na nacisticku Njemacku, koja se pocela suocavati s ozbiljnim
ekonomskim problemima.

Zakljucak

Povijest zidovskih zajednica u pro$losti je dobivala znacajnu pozornost, ali i dalje
ostaje bogato polje za daljnja istrazivanja. Problemom Zidovskog bojkota njemac-
ke produkcije uglavnom se bave strani autori, dok su hrvatski i srpski povjesnicari
odavno vi$e usmjereni na opce ili lokalne aspekte povijesti zidovskih zajednica.
Kako se pokazalo, vrijedan izvor informacija na ovom podrucju bio je suvremeni
jugoslavenski zidovski tisak, koji je, iako je bio usmjeren prvenstveno na odraza-
vanje bojkota u inozemstvu, donosio i povremena izvjes¢a o dogadajima nepo-
sredno na podruéju Kraljevine. Novine Zidov i Jevrejski glas doprinose ne samo
informacijama o bojkotu, ve¢ i sposobnoscu $ireg pregleda i pokrivanja $irokog
spektra tema, §to ih ¢ini neprocjenjivim izvorom za razumijevanje slozenog ra-
zvoja jugoslavenske zidovske zajednice u tom razdoblju.
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Frazeologizmy z komponentem serce w jezyku
polskim i rosyjskim - aspekty poréwnawcze

Aleksandra Majewska

University of Szczecin, Poland

Abstract: The article will focus on analyzing phraseological expressions that include the concept
of “heart” in both Polish and Russian. The goal is to conduct a lexical-semantic analysis of these
expressions. The material for this analysis has been gathered from two key sources: S. Skorup-
ka’s Phraseological Dictionary of the Polish Language and A. Molotkow’s Phraseological Dictionary
of the Russian Language.

Keywords: lexis, semantics, phraseology, culture

Wstep

Przedmiotem opisu w niniejszym artykule sg frazeologizmy z komponentem serce
w jezyku polskim i rosyjskim. Material badawczy do analizy zostal wyekscerpo-
wany z dwodch stownikéw: S. Skorupka, Stownik frazeologiczny jezyka polskiego
oraz Frazieologiczieskij slowar russkogo jazyka, ried. A. Mototkow. Celem pracy
jest lingwistyczna analiza frazeologizmdéw z komponentem serce w aspekcie po-
réwnawczym z punktu widzenia leksyki i semantyki, a zastosowana metodologia
to metodologia leksykalno-semantyczna.

Ilosciowa charakterystyka frazeologizméw z komponentem serce w jezyku
polskim oraz z komponentem cepoue w jezyku rosyjskim

Zebrano 133 frazeologizmy z komponentem serce w jezyku polskim oraz 60 frazeologi-
zmoéw z komponentem cepoue w jezyku rosyjskim. Ilosciowa charakterystyke porow-
nawczg frazeologizméw z komponentem serce/cepoye przedstawia ponizszy wykres.
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Wykres 1. Ilo$ciowa charakterystyka frazeologizméw z komponentem serce w jezyku polskim oraz

z komponentem cepouye w jezyku rosyjskim.
140 133
120

100

W jezyk polski W jezyk rosyjski

Widoczna jest bardzo duza rozbieznos¢ pod wzgledem ilosci frazeologizmow w je-
zyku polskim a w jezyku rosyjskim. Moze by¢ to spowodowane przyjeciem przez
autora polskiego stownika dos¢ szerokiego pojecia frazeologii. Jak wiadomo, kaz-
dy badacz zwiazki frazeologiczne klasyfikuje wedtug wybranych przez siebie norm
i zasad. Na przyklad z badan Wojciecha Chlebdy wynika, ze frazeologia obejmuje
miedzy innymi: standardowg frazeologi¢ idiomatyczng, wyrazenia komparatywne,
zwroty werbo-nominalne, terminy i terminologizmy zlozone, przystowia, senten-
cje, maksymy, skrzydlate stowa, aforyzmy rekursywne, hece, czy tez prawa, quasi-
-prawa, formuly. Jednakze jest to tylko jeden z rodzajéw podejs¢ do tego tematu
i jak mozna zauwazy¢, mimo Ze oba stowniki powstaly w podobnych okresach
i wydawac by sie mogto, ze powinny stanowi¢ dobry material poréwnawczy, to tak
naprawde kluczowym aspektem, podczas tego typu badan, jest to co autor uwaza
i zalicza do frazeologii.

Charakterystyka leksykalno-semantyczna frazeologizméw z komponentem
serce w jezyku polskim oraz z komponentem cepoue w jezyku rosyjskim
W wyekscerpowanym materiale 133 frazeologizméw w jezyku polskim z kompo-
nentem serce, mozna wyrdznic¢ nastepujace pola semantyczne: ,,Uczucie negatyw-
ne” (24), ,Milos¢” (21), ,,Sytuacja pozytywna” (18), ,Szczero$¢” (16), ,,Doznanie”
(16), ,Cecha pozytywna” (6), ,Cecha negatywna” (5), ,Odwaga” (4), ,Osoba” (4),
»Naiwnos¢” (4), ,Zwrot” (2), ,Stalos¢” (2), ,Ekscytacja” (2), ,Miejsce” (2), ,Obo-
jetnos¢” (2), ,,Skrytos¢” (2), ,,Smier¢” (1), ,Tesknota” (1), ,,Niepokéj” (1).

Analize leksykalno-semantyczng frazeologizmdéw z komponentem serce w jezy-
ku polskim przedstawia tabela nr 1.

125



Tabela 1. Leksykalno-semantyczna charakterystyka frazeologizméw z komponentem serce w jezyku polskim

Lp Nazwa pola Wybrane przyktady los¢ )
semantycznego Udziat
1. Uczucie nega- Zajgcze serce 24 .
tywne 18%
2. Mitosc Miec¢ czyje serce 21
16%
3. Uczucie pozy- Zapas¢ komu gleboko 18 13,50
tywne W serce 3,5%
4. Szczero$¢ Z calego serca 16
12%
5. Doznanie Kryje si¢ co$ na dnie czyje- 16
. 12%
gos$ serca
6. Cecha pozy- Miec¢ serce 6
5%
tywna
7. Cecha nega- Cztowiek bez serca 5
4%
tywna
8. Odwaga Lwie serce 4
3%
9. Osoba Znawca serc ludzkich 4
3%
10. Naiwnos$é Serce dyktuje co§ komus 4
3%
11. Zwrot Moje serce 3
3%
12. Statosc Spokdj serca 2
1,5%
13. Ekscytacja Z biciem serca 2
1,5%
14. Miejsce W sercu czego$ 2
1,5%
15. Obojetnos¢ Z lekkim sercem 2
1,5%
16. Skrytos¢ Tajemnica serca 2
tay ! 1,5%
17. Smieré Serce bi¢ przestato 1
1%
18. Tesknota Serce czyjes rwie si¢ do 1 0
czego$ %
19. Niepokoj Z bijacym sercem 1
1%
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Natomiast w jezyku rosyjskim w wyekscerpowanym materiale 60 frazeologizméw z kom-
ponentem cepoue wyrézniono takie pola semantyczne jak: ,Uczucie negatywne” (19),
»Mitos¢” (7), ,,Szczeros¢” (7), ,Cecha pozytywna” (6), ,,Uczucie pozytywne” (3), ,,Jrwoga”
(3), ,Cecha negatywna” (2), ,,Nieszczero$¢” (2), ,Obojetnos¢” (2), ,,Ulga” (2), ,Niechec” (2),
»OKrytos¢” (1), ,,Statos¢” (1), ,,Naiwnos¢” (1), ,Iesknota” (1), ,Niepewnos$¢” (1).

Analize leksykalno-semantyczng frazeologizméw z komponentem cepoue w je-
zyku polskim przedstawia tabela nr 2.

Tabela 2. Leksykalno-semantyczna charakterystyka frazeologizméw z komponentem cepoue w jezyku rosyjskim

Lp Nazvstzsczcr)ll:gsoeman- Wybrane przyktady Tlos¢ Udziat
L Uczucie negatywne ITucate kpoBBIO cepaLa 19 32%
5 Mitosé Hepxats cepaie 7 12%
3. Szczero$¢ Or Bcero cepana 7 12%
4 Cecha pozytywna C 4ucThIM cepaeM p 10%
5 Uczucie pozytywne Bpats 3a cepiie 3 5%
6. Trwoga Cepaue He Ha MecTe 3 5%
- Cecha negatywna Cepaue 06pocio MxoM 5 3%
g Nieszczero$é B cepamax 5 3%
9. Obojetnosc C Jerkum cepaieM ) 3%
10, Ulga OTiersio ot cepia ) 3%
1. Nieche¢ He mo cepaiy 5 3%
12, Skrytosé B riny6une cepana ! 1,5%
1. Statosé Jo rmyOuHEI cepama 1 1,5%
1. Naiwno$¢ [TpuanMaTh (61M3K0) K cepary ! 1,5%
5. Tesknota Ckpeber Ha cep/aie 1 1,5%
6. Niepewno$¢é C 3amupaHueM cepia ! 1,5%
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Jak mozemy zauwazy¢ zaréwno w jezyku polskim jak i w jezyku rosyjskim naj-
liczniejszym polem semantycznym jest pole ,,Uczucie negatywne”. W jezyku
polskim reprezentuje je 18% przypadkdow (24 frazeologizmy), natomiast w je-
zyku rosyjskim 32% przypadkow (19 frazeologizméw). Drugim w kolejno-
$ci, pod katem liczebnosci, polem semantycznym réwniez w obu jezykach jest
pole ,,Mito$¢”. W tym wypadku w jezyku polskim stanowi ono 16% wszystkich
przykladéw (21 frazeologizmoéw), za$ w rosyjskim 12% przyktadow (7 fraze-
ologizmoéw).

Takisamprocentowyudzialwobuj¢zykachmapolesemantyczne,,Szczero$¢” ktore
jestreprezentowane przez 12% sposréd wszystkich wyekscerpowanych przypadkéow
w odpowiednich jezykach. W jezyku polskim jest to czwarte pod wzgledem li-
czebnosci pole semantyczne i jest reprezentowane przez 16 frazeologizméw. Na-
tomiast w jezyku rosyjskim znaleziono 7 frazeologizmdéw odpowiadajacych tej
grupie, a samo pole z punktu widzenia liczebnosci zajmuje drugg pozycje wraz
z polem semantycznym ,,Milo$¢”.

W jezyku polskim pominigte zostalo pole semantyczne ,,Uczucie pozytywne’,
zajmujace trzecie miejsce biorgc pod uwage liczbe zebranych frazeologizméw.
Jego procentowy udziat wynosi 13,5%, co z kolei wskazuje na do$¢ spora rozbiez-
nos$¢ z jezykiem rosyjskim, gdzie wskazane pole semantyczne reprezentuja 3 przy-
padki, stanowigce 5% wszystkich wyekscerpowanych frazeologizméw w jezyku
rosyjskim.

Kolejng spora grupe w jezyku polskim stanowi pole semantyczne ,,Doznanie’,
ktérego nie znajdziemy w analizowanej grupie rosyjskich frazeologizméw. W je-
zyku polskim jego procentowy udzial oraz ilos¢ przykladow sg takie same jak dla
pola semantycznego ,,Szczeros¢” — 16 przykladow stanowigcych 12% wszystkich
zebranych frazeologizmow.

Pozostalo jeszcze jedno pole, ktérego procentowy udzial jest dwucyfrowy. Jest
to pole semantyczne ,,Cecha pozytywna’, ktéry w jezyku rosyjskim stanowi 10%
wszystkich wyekscerpowanych przykladéw. W jezyku rosyjskim znajdziemy 6 na-
lezacych do niego przykladéw — dokfadnie tyle samo co w jezyku polskim, jednak
jego udzial we wszystkich wyekscerpowanych frazeologizmach w tym jezyku wy-
nosi jedynie 5%.

W jezyku polskim wyltonionych zostalo jeszcze 13 innych pol semantyczny, jed-
nak procentowy udzial ich wszystkich acznie jest mniejszy niz 25%. Sa one re-
prezentowane przez maksimum 5 przyktadéw co stanowi zaledwie 4% wszystkich
wyekscerpowanych frazeologizméw. Wspomniane pola to: ,,Cecha negatywna” (5
przypadkéw — 4%), ,Odwaga” (4 przypadki — 3%), ,Osoba” (4 przypadki - 3%),
»Naiwnos$¢” (4 przypadki — 3%), ,,Zwrot” (3 przypadki — 2%), ,,Stalo$¢” (2 przy-
padki - 1,5%), ,Ekscytacja” (2 przypadki - 1,5%), ,,Miejsce” (2 przypadki - 1,5%),
»Obojetnos¢” (2 przypadki — 1,5%), ,,Skryto$¢” (2 przypadki — 1,5%), »Smieré” (1
przypadek — 1%), ,Tesknota” (1 przypadek - 1%), ,,Niepokdj” (1 przypadek — 1%).
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Natomiast w jezyku rosyjskim ogélny udzial wszystkich pozostatych jedenastu
pol jest odrobing wigkszy, poniewaz stanowig one okofo 29%, jednak sg one repre-
zentowane przez niewielkie grupki przykladow - maksymalnie 3 przyklady sta-
nowiace 5% wszystkich zebranych przypadkéw. Omawiane pola to: ,,Irwoga” (3
przypadki - 5%), ,,Cecha negatywna” (2 przypadki — 3%), ,,Nieszczeros¢” (2 przy-
padki - 3%), ,Obojetnos¢” (2 przypadki — 3%), ,,Ulga” (2 przypadki - 3%), ,,Nie-
che¢” (2 przypadki - 3%), ,,Skrytos¢” (1 przypadek - 1,5%), ,,Statos¢” (1 przypa-
dek - 1,5%), ,,Naiwno$¢” (1 przypadek - 1,5%), ,,Tesknota” (1 przypadek - 1,5%),
»Niepewnos$¢” (1 przypadek - 1,5%).

Analize leksykalno-semantyczng frazeologizméw z komponentami serce
i cepoye w jezyku polskim i rosyjskim przedstawiajg rowniez wykresy 2 i 3.

Wykres 2. Leksykalno-semantyczna charakterystyka frazeologizméw z komponentem serce w jezyku polskim

5% 16%
12%
14%

= yuczucie negatywne mitos¢ uczucie pozytywne = szczero$é

doznanie cecha pozytywna cecha negatywna = odwaga
= osoba naiwnos¢ ZWrot stalos¢
m ekscytacja = miejsce = obojetnosé skryto$¢

$mier¢ = tesknota niepokoj
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Wykres 3. Leksykalno-semantyczna charakterystyka frazeologizméw z komponentem cepoye w jezyku rosyjskim

2%
2%

i |

3%

2% [—2%

= uczucie negatywne = mitos¢ = s7czerosé cecha pozytywna
uczucie pozytywne = trwoga cecha negatywna nieszczerosc

= obojetnosé = ulga nieched skryto$é¢
stato$¢ naiwnos¢ = tesknota niepewnos¢

Kolejnym ciekawym spostrzezeniem jest to, jak wyglada ogdlny rozklad poszcze-
gélnych komponentéw na wykresie. W jezyku polskim jest on do§¢ réwnomierny,
kazde kolejne pole semantyczne jest odrobine mniejsze od poprzedniego, tylko
z jednym wigkszym przeskokiem miedzy polem semantycznym ,,Doznanie” (16),
apolem ,,Cecha pozytywna” (6). W jezyku rosyjskim natomiast rozktad ten nie jest
tak rownomierny. Najliczniejsze pole semantyczne w jezyku rosyjskim - ,,Uczucie
negatywne” — ma prawie taki sam udzial procentowy jak dwa najliczniejsze pola
semantyczne w jezyku polskim.

Na podstawie przeprowadzonej analizy mozna stwierdzi¢, ze kluczowym
wskaznikiem w tym badaniu jest procentowy udzial poszczegdlnych pol seman-
tycznych w odniesieniu do wszystkich wyekscerpowanych frazeologizméw. Z ra-
cji, ze zebranych frazeologizméw w jezyku polskim jest dwa razy wiecej niz w je-
zyku rosyjskim porownywanie jedynie ilosci zebranych frazeologizméw moze nie
wplywa¢ dobrze na ogdlng interpretacje¢ badan.
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Podsumowanie
Powyzsza ilosciowa i leksykalno-semantyczna charakterystyka frazeologizmow
pokazuje, ze:

1. W jezyku polskim wyekscerpowano 133 frazeologizmy.

2. W jezyku rosyjskim wyekscerpowano 60 frazeologizmoéw.

3. Wyrozniono 19 pol semantycznych w jezyku polskim oraz 16 pol w jezyku
rosyjskim. Jedenascie sposréd wyrdznionych pdl jest wspolnych dla obu
jezykow.

4. Najliczniejsze pola semantyczne w jezyku polskim to: ,,Uczucie negatywne”
(24), ,Milos¢” (21), ,Uczucie pozytywne” (18).

5. Najliczniejsze pola semantyczne w jezyku rosyjskim to: ,,Uczucie negatyw-
ne” (19), ,Mitos¢” (7), ,,Szczero$¢” (7).
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Pornb [lexxé AMOpo3oBuya
B BocpuATiu tBopuectsa /1. H. Toncroro B Benrpun

Mark Muranyi

E6tvos Lorand University, Hungary

Abstract: This paper presents the life and carrier of Dezs6 Ambrozovics, who was the translator
of the first critically acclaimed Hungarian versions of Leo Tolstoy’s Anna Karenina and War and
Peace, and, as such, played a crucial role in the early reception of Tolstoy’s work in Hungary. The
research intends to shed light on the most important circumstances of these translations’ coming
into being, including the publisher’s intentions and the characteristics of said novels’ previous
Hungarian translations.

Keywords: Dezsé Ambrozovics, Leo Tolstoy, Anna Karenina, War and Peace, history of transla-
tion

C 2021 roga ¢ MHTEPBAJIOM B OAMH Tof] ObIIV ONYOIMKOBAaHbI HOBbIE, COBpEeMEH-
Hble IepeBofibl BceX Tpex Benukux pomaHos JI. H. Tonctoro «Anna Kapennnar,
«BoitHa 1 Myup» u «Bockpecenue». Ouu 6b111 BointonHeHbI JIaco [Ib. XopBaTom
(Laszlo Gy. Horvath), koTopblit M3BeCTeH IpeXKze BCero Kak IepeBOIYMK aHT NI -
CKUX U aMepUKAHCKNX MPOU3Be[eHNI, U JNIIb B IOC/IefHMe TO[bl Hadajl Iepe-
BOZIUTb IPOM3BEIEHNA POCCUICKIX aBTOPOB. ClielyeT OTMETUTD, YTO B ICTOPUN
IepeBofia BEIMKNUX POMaHOB TojricToro B BeHrpum OH fAB/IsAeTCA IEpBbIM Iepe-
BOJIYMKOM, KOTOPBIJI IIepeBe/l BCe TPY YIOMAHYTBIX IPOM3BENEHNM Ha BEHIrep-
CKUI A3DIK.

B cBA3M ¢ 3TMM BaXHBIM coObITHEM JyIA peuenuyy Torctoro B BeHrpum,
B IIpeJ|IaraeMoll CTaTbe paccMaTpUBaeTCsa Ha4ajlo BEHTePCKOI UCTOPUN IIepeBo-
la pOMaHOB IycaTens. B leHTp MccnefoBaHnsa CTaBUTCA NEPBbI NPU3HAHHBIN
IepeBOAYMK TOJICTOBCKMX poMaHOB Jlexxé AM6posoBuu (Dezsé Ambrozovics;
roppl Xu3Hm: 1864-1919). XoTs ero JMYHOCTD, €ro poib B peneniuu Toncro-
ro B BeHrpuu u ero mnepeBopsl yxKe 00CY>XIaach B BEHI€PCKOI TUTePaTypHOI
kputuke (cMm. Rado 1961; Albert 2014), ero ynmomuHanm 1Mib B KOHTEKCTE UCTO-
puu nepeBoja OTAENbHBIX IPOM3BeINeHNI], a ICCTIeOBAHME 110 €T0 JesATeIbHOCTI
B LIJIOM ellle He IPOBOAMIOCh. B HacToAlLeM MCCIefoOBaHNA [ieflaeTCA IOIbITKa
3aIIOJTHUTD 3TOT IIPOOETI, /I Yero HeoOXOMMO pacCMOTpPeTh Kapbepy AMOpo30-
BIYA ¥ 0OCTOATENbCTBA CO3[JAHMS €T TIePEBOJIOB.

Hexxé AMOPO30BMY OBIT TMTEPATOPOM C IIMPOKMM KPYrO30pOM U pasHO-
o6pasHbpIMM MHTepecamyu. CTOUT OTMETUTD, YTO IIOMMMO €r0 JIUTepPaTypPHOIL,
JKYPHA/IVICTCKOJ ¥ IIePeBOJYECKO HeATeIbHOCTH, OH NPUOOpeN JOKTOPCKYIO
CTeIleHb IO IOPUANYECKUM HayKaM ¥ MMen KBammdukaumio agsokara. K Tomy
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Ke, OH pa3OMpacs B My3bIKe: OH ObII TeaTpasbHBIM U MY3bIKa/IbHBIM KPUTVKOM
razetol ,Egyetértés” («Cormacue»), a TakKe pefakTOpOM XXYpHaia ,Zenevilag”
(«Mup My3bIKI») Ha HeKOTOpoe BpeMs. OH Tak)ke paboTasn B raserax ,Févarosi
Lapok” («Cromuunbiit Becthuk») u ,Uj Id6k” («<HoBble BpemeHa»), B KOTOpPOIt
ObUIO ONyO/IMKOBAaHO MHOXKECTBO €ro IepeBopoB. Ero odepku, pacckassl, CTH-
XM TaKXKe Pery/IspHO Iy0/IMKOBaINCh B XXypHaax ,A Hét” («Hepemnsa»), ,Magyar
Lanyok” («Benrepckue peBymmkm»), ,Miivészet” («VckycctBo») n ,,Orszag-Vilag”
(«Becb mup»). Kpome aroro, oH ObIT COTpySHMKOM >XypHana ,Micsarnok”
(«3anm mckyccTB»). XOTS CETORNHAIIHAA BEHTepCKas JMUTepaTypHas KpUTHKA
He oOpallaeT BHUMaHUe Ha €TO OPUIMHA/IbHBIE IUTEPAaTypHbIe NIPOU3BENEHS,
UL TTOZTHOTO 0030pa criefiyeT YIOMSHYTb HECKOIbKO M3 HUX: HalpuMmep, pac-
ckas ,,Hajotorottek” («IlorepneBue xopabnekpylenue», 1893 r.) u Komennio
»A mogyord” («Opex», 1900 r.). Ero ctuxu 6bmn omy6/IMKOBaHbL B C/IEAYIOMINX
cbopHukax: ,Versek” («Cruxm», 1898 r.), ,,Ujabb versek” («HoBbie cTuxm», 1903
r.) u ,,Szimf6nidk” («Cumdonum», 1918 r.) (Marké 2001: 110).

C ToukM 3peHMs HACTOAIIeN CTAaTby, KTIOYEBBIM MOMEHTOM B Kapbepe AM-
Opo30BUYa ABJIAETCS TO, YTO OH OBII OHMM V3 IIEPBbIX ¥ 3HAYMTE/IbHBIX BEH-
TepPCKUX MepeBONYMKOB PYCCKOI MUTEpPaTyphl, KOTOPbIe [eIaay MepeBOAbl He-
IIOCPEICTBEHHO C PYCCKOTO f3BIKa, a He 4yepe3 A3BIKM-ITocpegHuky. OH TakuM
ob6pa3oM mepeBOAMI Ha BeHrepckuit A3bIK Ilymkmnna, Torons, Typrenesa, Torn-
croro u Joppkoro (Marké 2001: 110; D. Zoldhelyi 1985: 22).

Ilnsa packpeitusa pomn [lexé Am6pososuda B pereniiuu Toncroro B Benrpun
HY>KHO BepHYTbcA K Hawany 1900-x rogos. K atomy Bpemern AMOpo30BUY yxe
CUUTAJICA 3BECTHBIM IIEPEBOIUMKOM PYCCKOI TUTEPATYPBhI, TaK KaK BEHT€PCKIe
YMTaTeN yY>Ke B ero IepeBofiaX MOIJIM YUTaTh, HapuMep, «IlecHb Top)ecTBY0-
et mo6By» u «3aruibe» TypreHesa, paccka3 UexoBa «Calo>XKHUK U HEUMCTast
cua», a Takke «Makapa Yyzapy» loppkoro. Ilof HasBaHMAMM 3TUX IPOU3BEE-
HUJ KOKJBII pa3 yKa3bIBaJIOCh HA TO, YTO AMOPO30BIY IepeBeN UX C PYCCKOTO
opurnHana. Mo>XHO IIPeAIIONIOKUTD, YTO ITOJIOKUTETbHOE BOCIPHATIE €To Iiepe-
BOJOB ¥ IIPM3HAHME €T0 KOMIIETEHTHOCTH (O KOTOPBIX CBUJI€TENbCTBYET pelleH-
315 Ha ero nepeBoy, «BoiHbBI ¥ Mypay», CM. HYDKE) IPUBEIN K TOMY, 9YTO OH IIO/Ty-
911 3aKa3 OT u3jaTenbcTBa Mopa fAxomra Pesan (Mor Janos Révay) Ha mepeBopibl
pomanoB Toncroro «BoviHa 1 mup» 1 «AaHa KapeHnHa», KOTOpble U3[JaTeTbCTBO
IUIAaHMPOBA/IO BHITYCTUTD B cepun ,,Klasszikus Regénytar” («bubmmoreka xmac-
CMYecKuX poMaHoB») (Révay 1920).

Ilanee mpencTaBiseTcss HECKONIBKO CBefleHNIT 00 m3aarenbcTBe PeBan u o ce-
pun ,,Klasszikus Regénytar”, KoTopble IpefOCTaB/IAIOT BayKHbIE JONIONHeHNs. Pe-
Bay B Hayajie 1900-X rofoB Hayas 3TOT MPOEKT, B paMKaX KOTOPOro IIJITaHUPOBaJI
IPESOCTaBUTh BEHT€PCKUM YMTATEISAM IIMPOKUI BHIOOD IPOM3BENEHMUIT BeN-
YajilNX KIaCCUKOB MMPOBON JUTEpaTyphl. Ero 1enpio ObIIO IpefIoKnUTh 9TH
IIefieBPbI 10 IbIOTHOII IIeHe, CAe/IaB VX KaK MOYKHO 60J1ee IMPOKO TOCTYITHBIMU
ms uutartesneil. IIpoekT OCHOBBIBAJICS Ha TpeX KIIOYeBBIX IPMHIMNIIAX: BO-Iep-
BBIX, IUIAHMPOBAJIOCh BBINTYCKaTh INPOV3BENEHMs, KOTOPble OTCYTCTBOBAIM Y
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KOHKYPEHTOB. 371eCb BA)KHO OTMETUTbH, YTO 3TO OBIJIO BBI3BAHO, C OFHON CTOPO-
HBI, JOpUAMYECKIIMY IpUYyHaMH (IIpaBo Ha M3JaHMe CYlLeCTBYOIMX IIePeBOJOB
0OBIYHO y>Ke ITPUHA/IeXa/I0 KOHKPETHBIM M3/IaTeNsIM), @ C APYTOil CTOPOHBL, XY-
II0>KeCTBEHHBIMY, TaK KaK IPUIIJIOCH IIepeBeCcTy 3aHOBO IIPON3BENeHNA KIACCH-
YeCKOJI TUTEePaTyphl, Y KOTOPBIX CYLIeCTBYIOINII IlepeBoy] ObUI HeyJauHbIM MIN
HETIO/THBIM. BO-BTOPBIX, ITpou3BefeHNs HEMELKOI IUTepaTyphl UCKTIOUNIN U3
IUTaHA, TaK KaK BEHTepCKJe YUTaTe/y TOrO BpeMeHU y>Ke XOPOIIO 3HaIU VX, U
OHU OBI/IV JIETKOOCTYIIHBIMA. B-TpeThux, U 9TO CBA3aHO C NEpPBBIM ITYHKTOM,
ObUIO pelIeHo, YTO BCe MepeBOAbI (BKIIOYas IOBTOPHBIE IIEPEBOIBI) CENAIOT
¢ opuruHanos. IlocregoBarenbHO, €Cy He HAXOAVIIU COOTBETCTBYIOIETO Iiepe-
BOJ[YMKA C HYYKHBIMI HaBBIKaMU JI/Is1 KAKOTO-/T160 S3bIKA, IIPOM3BENEHNA Ha TOM
A3BIKE TOXKe MCKII0oYanuch us cepun (Révay 1920).

CocTaBrneHyeM CIVCKa IPOM3BEIEHMIT /I CepUY U ee pefaKIjyieli 3aHIMaIuCh
3HaMEHUTbIe BEHTepCKIe muTepaTopel 3ombrad AMOpy1 (Zoltan Ambrus) u lesa
BoitHoBuu (Géza Voinovich). «9To o3Hauao, — numier PeBau, — 4To B mporjecce
BBIOOpA KHUT UTPAIOT POJIb HE TOIBKO KOMMepUYeCKIe Y U3/JaTe/IbCKIe aCIIeKTHI,
HO TIpeX/[ie BCEro JUTepaTypHble M XY0XKeCTBeHHble Kputepui»' (Révay 1920).
Kak 910 6b10 YIOMAHYTO BbIlIe, AMOPO30BMY MOT IIOIIACTh B KPYrO30p pefak-
topoB «Klasszikus Regénytar» 61arogapss CBOMM YCIIEIIHBIM U IPY3HAHHBIM IIe-
peBoiaM, B pe3yJbTaTe 4ero OblI oIy 6/IMKOBaH ero nepeBoj «AHHBI KapeHnHO»
B 1905 ., a 3arem «Boitabl 1 Mmupa» B 1907 1.

CregyeT OTMETUTD, YTO HepeBOAbl AMOpPO30BMYa OBUIM NOBTOPHBIMU IIE€pe-
BOJlaMJl, ITOCKO/IBKY B TO BpeMs y»Ke CYIeCTBOBaj OfVH IepeBoj «AHHBI Ka-
peHMHON» U JiBa IepeBofia «BoiHbI 1 Mupa» Ha BeHrepckoM. IlepBriii mepesop
«AnHbI KapennHnoit» 6pu1 BeimonHeH Xyrone P. Tpyke (Hugéné R. Trux) B 1887 r.
Ha OCHOBe (PPaHI[y3CKOTO IepeBofja. ITOT BapMAHT TEKCTa, IIOMUMO CBOEJ 3Ha-
YJTe/IbHOJ HEIIOJTHOLIEHHOCTY, IaKe TI0 MHEHUIO KPUTUKOB TOTO BpeMeHM He CO-
OTBETCTBOBAJ KaueCTBY opuruHana Toncroro:

«Kaxxpgas crpannia ’AnHbl KapeHNHOI IO/THA TO30PHBIX OMIMOOK U HEITOHATHOCTEN, 1
HECMOTPS Ha TO, YTO 3TO ABJIAETCSA HACTOAIINM OCKOPOIeHNEeM K OTHOMY U3 BeINYeCTB
MUPOBOJI POMAaHHOIl JIMTepaTypbl, IIpecca He IpPUBJIEKaeT BMHOBHMIY K OTBETCTBEH-
HOCTH, B pe3y/IbTaTe 4ero CIocoOCTByeTcs 9TO HefomycTuMoe nosefenne» (Lyka 1889:
1423).

O6a ynoMsaHYTBHIX nepeBofa «BoiHBI ¥ Mupa» ABIAITCA pabOTaMyu HEM3BECT-
HBIX ITepeBO4YMKOB. [TepBbIii mepeBos 6T OIYOIVIKOBAaH M3/laTeNbCTBOM Mopa
Para (Mor Rath) B mepmop ¢ 1885 mo 1886 ., 1 COITaCHO TEKCTOTIOTMYECKUM VIC-
C/IeJOBaHMAM, OH TaK>Ke OBUI BBIIIO/THEH Ha OCHOBe (ppaHITy3ckoro TekcTa (Rado
1961: 345-347) — a UMeHHO, 10 BCeil BepOATHOCTH, IlepeBofa VpyuHbl VIBaHOBHBI
[TackeBuu (o nceBgounMoM ,,Une Russe”), koropsiit nosiBuics B 1879 r (Pora-
neB 2003: 5). Ero panHas peuennus, aHanornyHo «AuHe Kapennnoit» Xyrone P.

1 Bce II€peBODI C IIPOLUTNPOBAHHBIX BEHI€PCKNX TEKCTOB HA pYCCKI/IﬁI A3BIK COE/TaHbI MHOM — M. M.
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Tpyxkc, 6p11a OTpULIATEIBHON, O YeM CBUIETENbCTBYET 3aMeYaHue OfHOTO U3 KPM-
TUKOB IlepeBofia: «POMaH IepeBefieH He ¢ OPUIMHAIBHOTO PYCCKOTO, a ¢ dppaH-
I[Y3CKOTO, XOTsI Y>Ke U y HaC He TaK CTI0KHO HaliT! MepeBOYMKa, KOTOPBIil OB
HIepEeBOMINII C PYCCKOTO, HO IIePeBO, CHEMaHHBIN C PpaHITy3CKOTO, HeYlaueH faxe
1o cpaBHeHUIO ¢ ppaniysckum» (Péterfy 1888: 143). Bropoit nepeBos pomana
U3IaBajM B XXypHase ,Jovendd” («bynymee») B Tedenue 1903-1905 rr. XoTs pe-
JIAKTOPBI 3aBU/IM, YTO IYyOMUKYETCs [IePeBOJ C OPUTMHAIA, MCCTIELOBAHMS 10-
Ka3bIBAIOT, YTO 3TO YTBEP)K/IeH)e He COOTBETCTBYET Je/ICTBUTEIbHOCTY, K TOMY
e, KYPHAJI JaKe He yCIe oIy 0/IMKoBaTh poMaH B 1ostHoM o6beme (Rado 1961:
353-355).

Vcxops 13 BBILIEYTIOMSIHYTBIX PeLieH31IT Y MCCIEOBAHMI, MBI MOXKEM 3aKJIIO-
YUTh, YTO IEePeBObI TOICTOrO, BHIIIONHEHHbIe AMOPO30BIYeM, y>Ke II0 CBOEMY
XapakTepy — IOJTHbIE IIePeBObI, C/le/TAaHHbIE C OPUTMHATBHOTO PYCCKOTO TEKCTa
— OBUIM TTO-HACTOALIEMY HeOOXOAVIMBI /TSI BEHTePCKOI YNTATEbCKOM ITyOIMKIA.
9TO MOATBEPXKAAIOT ¥ KPUTUKYU TOTO BPEMEHU. B TeKyleM MCCIefoBaHNM MbI
Halu MHGOPMALMIO TOTIBKO O PeLieH3MsIX Ha IepeBOf «BoilHbI 1 Mupay», HO BCe
OHU OBl ONIOXKUTENbHBIMU. OHU TI0 COfleP>)KaHMIO TIOXOXKI APYT Ha Apyra; Ha-
VM IPUMEpPOM 3aCTY>KUT KOPOTKasl pelieH3Ns, ONyOIMKOBaHHAs B XKypHaje
,Vasarnapi Ujsag” («BocKpecHBblit )XypHas»):

«CaMBblil KPYIIHBIN ¥ XyZ0>KeCTBEHHO HAINVICAHHBIN MCTOPUYECKNIT pOMaH B MUpe, HeCo-
MHEHHO, CaMblil Cepbe3HbIIl Pe3yIbTaT IUTEePaTYPHOIL AeATenbHOCTH ToncToro, poMaH
‘BoitHa 1 Mup; GBI M3BECTEH y HAC BCeM, KTO MMeeT XOTb KaKoe-TO IpecTaBIeHNe O
nmnreparype. OgHaKo OONBUIMHCTBO YMTATeNIell 3HAJIO €ro M3 HeMEeLKMX WIN (paHIys-
CKMX TIepeBOJIOB, 1 Te, KTO XOTe/I YNTATh €r0 Ha BEHI€PCKOM A3bIKE, IME/M TONbKO COKpa-
I[eHHOe BEHIepPCKOe M3/aHue, CIeTaHHOe C II0Pa3UTeNIbHBIMI OIIMOKaMI IIPY IlepeBofie
¢dpanmysckoro Texkcra. Temeppb BIiepBble MBI IOTy4YaeM IOTHBIN BEHI€PCKUI II€PEBOJ
aToro pomana c opuruHana or Jexé AmOpososuya. To, 4o AMOPO30BUY IIEepeBOJUT
C TIIATENbHOCTDHIO U TIOHMMAHMEM, HAIM YUTATeIV MPEeKPACHO 3HAIOT; M3 €ro paboThl
OHM YBUJAT, YTO OH 00JIafiaeT BCeMM HeOOXOAMMbBIMU HaBBIKAMU JUIS TAKOJl BaXKHOI 1
CIIOXKHOIT 3afiaun, Kak mepeBof "BoitHbl u Mupa’» (Ismeretlen szerz6 [HemsBectHbiit aB-
Top] 1908: 368).

OpHako, COITIaCHO TOC/ERYIOIIeMY BOCIPUATHIO, IepeBoibl AMOpo30BMYa He
BbIJlepyKa/n ucnblTaHuA BpeMeHeM. [Ipuanny atoro [Ipépas Pago (Gyorgy Radod)
IpeXJie BCero BUANT B M3MEHEHNX B IIOAXOfie K mepeBopy. I1o ero MueHmIo,

«B mepBoll TpeTu 20-ro BeKa OCHOBHasA Lie/Ib IPO3al4eCKOro IIepeBOja 3aK/IH4ajach
B TOM, YTOOBI IIPEOCTABUTb ayAUTOPUY NIPUATHOE YTeHMe. B aToM nyxe chopmmposar-
Cs1 TIJIABHBIM, JIETKO YMTAEMBIVI CTU/Ib, KOTOPBI/ He MEIIAET YUTATENI0 COCPENOTOIUTHCA
Ha COMlepKaHMM, HO HA CAMOM JieJie 3TOT CTUJIb MICKa>Kajl CMBIC/I OPUTMHAJIA, IIOTOMY YTO
CMBIC/I HUKOIZIa He OTHENAETCA OT CTu/A. V mepeBogunK, pas Hay4MBIINCh STOMY CTUIIIO,

6e3 ycunmii 1 To7IOBHOII 60N TIepeBOANII Ha BEHI€PCKUII CaMble Pa3HOOOpa3HbIe TEKCTHI.
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C 1945 . — MOXXeT ObITh, CHaYa/Ia MeJIEHHO, TOcte 1947 T. ¢ 6OIbUIMM PasMaxoM — CII0-
JKIMJICA NMEPEBOMYECKNII CTU/Ib, KOTOPBII MOXKHO Ha3BaTh peanucTMdecKuM. Peamucrtu-
4eCKUIi, TO eCTb OH XO4YeT NepefaTh IpOou3BefileHNe TaK/MM, KaK OHO €CTb B OpUIMHaIe —
eC/IM TaM NPYSITHBII IJIaBHBI CTU/Ib, TO IMEHHO TaKJM; €CJIU ChIPOIt, TPYOBIil, TO CBIPBIM
U TPYOBIM; €C/IU OH COAEPXKUT HECKOIbKO C/I0€B CTWIA, TO B HECKOJIBKUX C/IOAX CTUIISA»
(Rado 1961: 370).

C pgpyroit croponsl, lllangop Anpbepr (Sandor Albert) o6pamaer BHMMaHMe Ha
TO, YTO «XOTSI MBI MOXKEM HANTV B 9TOM IlepeBOjie MHOXKECTBO CTM/IMCTUIECKUX
HEYKJIIO)KECTEN Y HEJTOBKOCTEN, MOYKHO OTMETUTD, YTO 3TOT IIEPEBOJ, IIOPOM YU -
BUTENBHO KPACKBBII, IIABHBIN, ¥ HECMOTPS Ha TO, YTO eMy boree CTa JieT, OH
SBJISIETCS] OTHOCUTEIBHO XOPOIIO YnTaeMbIM TeKcToM» (Albert 2014: 84).

[TogBopms mrory, sHaummocTh exé AM6posoBmya B pereniyy ToncToro
B BeHrpuu sakmoo4aeTcsa B TOM, YTO OH BIIEPBbIe IPEACTaBUI BEHI€PCKUM UM-
tatensaM «AHHY Kapenuny» n «BoitHy u Mup» B IOTHOM 00beMe, IepeBefs Ux
C OpUTMHA/A ¥ COOTBETCTBYS JIUTEPATYPHOMY BKYCY M IIPEACTaB/ICHNAM O IIe-
peBopie Hadana 20 Beka. K ToMy e, ero rmepeBojbl ObIIN ITEPBBIMM IIEPEBOLAMU
Ha3BaHHBIX POMAHOB TO/ICTOrO Ha BEHTePCKMIl, KOTOpble KPUTUKM IIPU3HAIN U
()i (0150270078
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Slovenska sci-fi literatura pre deti a mladez
ako alternativny komunikacny priestor
v obdobi neskorej normalizacie'

Olha Norba

Slovak Academy of Sciences, Slovakia

Abstract: The genre of socialist science fiction, intended for both adult readers and children
or young adults, originally aimed to convey a conformist vision of a collective ,,bright future.
However, during the 1980s, it began to abandon these optimistic ideals. The main task of this
article is to show through the analysis of selected science fiction works for children and young
adults (Jozef Zarnay Kolumbovia zo zdkladne Ganymedes, 1983, Alta Vasova 7,5 stupna Celzia,
1984 or Jan Fekete Romanca o ehylte, 1983), how the genre was used as an alternative communi-
cation space to express critical reservations about the societal developments like environmental
pollution, rapid progress of science and technology, the threat of nuclear catastrophe, war or of
a general abuse of power.

Keywords: grey zone, Czechoslovak normalization, science fiction, subversive strategies, social
criticism

Sci-fi ako sucast fantasticko-utopickej literatury sa v socialistickej literature casto
zameriavala na realne spolocenské pomery, ale nacrtnuté konflikty a problémy
situovala do abstraktnej polohy fantastiky. Podobne to bolo aj pri sci-fi pre deti
a mladez, v ktorej sa unik do svetov, vzdialenych od reality, implicitne spajal s kri-
tikou rozhodnuti dospelych a tematizovanim rizik technického pokroku (porov.
Meifiner 1989: 215). Tento prehliadany priestor na realizaciu spolocenskej kritiky,
ktory v ramci svojho vyskumu pomentvam Sedou zénou, odhalili viaceri autori,
ktori sa predtym nevenovali pisaniu pre deti. Jeho funk¢nost potvrdzuje vyrazny
vzostup sci-fi pre deti a mladez v druhej polovici 70. a za¢iatkom 80. rokov vo via-
cerych socialistickych literatirach (porov. tamze: 214). Aj v slovenskej literattre
je sledovatelné kontinualne pribudanie sci-fi diel ,,juvenilnej fantastiky“ (Herec -
Ferko 2000) pre dospievajuce publikum (porov. Stanislavova 2010: 25-26).

Zé&ner sci-fi si¢asne pontikal autorom detskej literattiry vacsi priestor na vy-
jadrenie nepokoja z aktualnych pomerov, kedze najvic¢siemu ideologickému tlaku
bola vystavena spolocenska proza, reagujuca na aktualny zivot deti (porov. tamze:
23). V detskej literature sa tak posiliuje tendencia $irenia negativnych obrazov,
ktoru zacina odcudzovat oficialna kritika, odporucajic autorom zbavit sa zatazu-

1 Prispevok vznikol v rdmci projektu Normalizdcia v slovenskej literatiire: mechanizmy, aktéri, tvorba,
VEGA 2/0021/23, doba trvania 2023-2026, zodpovedny riesitel doc. Mgr. Vladimir Barborik, CSc. (USIL
SAV,v.v. 1.).
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jucej dospelej optiky na svet a nahradit ju obrazmi idylického sveta detskej hra-
vosti a predstavivosti (porov. Oberfeld - Kaufmann 1978: 8). Literatdra, vnimana
ucelovo ako sucast detskej vychovy, cez nacrtnutie zjednodusenych idealizova-
nych vzorcov mala ponuknut nielen zabavno-odlahceny ¢itatelsky zazitok, ale aj
sprostredkovat socialistické hodnoty (porov. tamze: 9-11). Napriek tomu v die-
lach z 80. rokov je sledovatelna zmena paradigmy - z optimistického ténu bli-
ziaceho sa pokroku k problematizovaniu a vyostreniu konfliktov (porov. Richter
2010: 32). Postava dietata je koncipovana ako obet, nardzajiica na deformdcie ¢i
ohrozenia moderného sveta, alebo ako zachranca, alternativa ohrozenému sve-
tu dospelych, kedze prave detské predstavy o Zivote zodpovedaju humanistickym
idealom (porov. tamze: 33). Takato idealizacia sved¢i o absencii realnych rieseni
pribudajtcich problémov, je prejavom beznadeje a rezignacie dospelych (porov.
tamze: 39).

Spolocensko- a civilizacnokritické motivy v sci-fi literatire pre deti a mladez
sa tak realizovali v rdmci dvoch linii: zibavno-dobrodruznej (Jozef Zarnay) a ka-
tastroficko-filozoficky ladenej sci-fi, v ktorej prvky populdrnej literatury ustupu-
ju do uzadia (Alta Vasova, Jan Fekete). Pisanim detskej literatury, ,[...] ktora aj
v horsich ¢asoch byvala azylovym priestorom pre nejedného talentovaného tvor-
cu“ (Strasser 2015: 101) Alta Vasova nasla sposob ,,[...] vyjadrit sa k sucasnosti tak,
aby to preslo cez bdelych a ostrazitych cenzorov® (tamze: 93). Podobne Jan Fekete,
ktory v dosledku protestu proti nastupu normalizacie stratil povolanie a mal dlhsi
¢as stazené zivotné podmienky, sa pisanim v ,,inikovych zanroch® detskej literatu-
ry postupne vracal do oficidlneho literarneho obehu. Zaroven medzi najcastejsie
témy patri varovanie pred znecistenim prirody, apely na mier, ohrozenie moz-
nostou vypuknutia jadrovej katastrofy a zneuzivania technického pokroku alebo
vladnej moci.

Odvaznost deti ako alternativa ohrozenému svetu dospelych na priklade
romanu Jozefa Zarnaya Kolumbovia zo zdkladne Ganymedes (1983)

Roman rozvija dobrodruzny pribeh skupiny deti, ktora sa prebudi v priestoroch
medzihviezdnej lode na ceste po vesmire. Vdaka smelosti a zodpovednosti sa jej
podari zachranit neznamu civilizaciu pred jadrovou katastrofou (,,od strely s at6-
movou nélozou®, Zarnay 1983: 180). Ustrednym motivom romanu sa stiva tema-
tizovanie zlyhania techniky a skepticizmus voci vedecko-technickému pokroku,
ktory sa tematizuje uz na zaciatku romanu, kedZze sa rodicia protagonistov nepre-
budia z umelého spanku, a zodpovednost za chod lode na seba musia prevziat ich
deti. Po ceste postupne narazaju na vyhynuté civilizacie, mrtvoly ich obyvatelov
¢i zniceny prirodny priestor s neistotou, ¢i nendjdu v takom ohrozeni cely vesmir.
Stretavaju aj tych, ktori sa zachranili pred ,vSeobecnou skazou® a ,mftvym vta-
kom®, prinasajucim z oblohy smrt, a teraz Ziju primitivnym spdsobom a sleduju
rady Nesmrtelného alebo jedinca, ktory minulé tragické udalosti prezil: ,,nikto
tu nesmel ni¢ budovat ani pouzivat technické prostriedky, aby sa nenarusal zZivot
prirody” (tamze: 175).
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Ako mozné vychodisko sa podava navrat k primitivnemu spdsobu zivota davnych
predkov (,,Naudili sa stavat domce z dreva a obrabat podu rucne, ako sa to ro-
bilo pred mnohymi generaciami®, tamze: 175) a Gplne zbavenie sa od techniky
,z ktorej by sa ¢asom zasa mohla vyvinut skazonosnd zbrail“ (Zarnay 1983: 175).
Z ekokritického hladiska st vypovedné tiez opisné pasaze objavovania zniceného
prirodného prostredia, v ktorom deti narazaju na pozostatky byvalej krasy, tesia
sa z prirodného bohatstva, ktoré pre nich niekedy bolo samozrejmostou (napr.
si nemozu dat svieze ovocie, pretoze vSetko muselo predtym prejst chemickym
rozborom, aby sa zistilo, ¢i nie je otravené). Z tohto dévodu si nostalgicky spo-
minaji na domov, symbolicky stelesnujici miznuci svet harmonického spoluzitia
s prirodou, a v tejto pochmurnej atmosfére napitia z neistej buducnosti ako za-
zrak vnimaju student vodu z ¢istého pramienka ¢i zelen (,,po tyzdiioch pobytu na
pusti zaposobila na chlapcov priamo opojne [...] vychutnavali pruznost, poddaj-
nost a vonu sviezej travy®, tamze: 135).

Pric¢inou katastrofy obyvatelia prizna¢ne pomenuvaju usilie dvoch stran
o dominanciu, spalenisko a smrt na planéte ako vysledok ich konkurencie
a boja 0 moc, a opisy ,mrtveho vtaka, ktory pokryl zem plamenmi® (tamze:
176) evokuju obrazy atémového vybuchu: ,,Svetadiely pokryl prach, padajuci
z oblohy este dlho po vybuchoch, vzduch i voda boli nasytené otravnymi lat-
kami“ (tamze: 174). Mierova tematika a odstidenie jadrovych zbrani, patriace
k dobovo silnym, konformnym motivom, sa prelinaju s kritikou modernizacie,
kedze sa vysledky vedecko-technického pokroku podavaju ako nekontrolo-
vatelny zdroj zdhuby: ,technici boli nuteni vyvijat ¢o najnicivejsie prostried-
ky na zahubenie protivnika. KedZe v rukach vladcov boli mohutné ozbrojené
sily [...] vypukla vojna medzi svetadielmi a obe strany v nej nevahali vyuzit
najnovsie poznatky vedy a techniky“ (tamze). Technika nevyhnutne musi byt
zneuzita zlymi umyslami, a prave prirodu ,postupujuci svet techniky pomaly,
ale isto nivodil® (tamze).

Spolu so spoloc¢enskou kritikou sa v diele realizovali aj signaly zZanrovej prislus-
nosti (pocetné inovativne nastroje ako tradi¢né prvky sci-fi) alebo didaktizujice
pasaze, adresované detskému citatelovi. Napriek nedetskému varovaniu dielo vy-
usti pozitivne, a vyrovnany koniec koreluje s tradi¢nou schémou populdrne;j lite-
ratdry so zabavnou funkciou, ked po konfrontdcii dobra a zla sa vitazstvo dobra
stava posobivou kulminaciou (porov. Honsza 1978: 109).

Antiutopia pre detského citatela: Alta Vasova 7,5 stupria Celzia (1984)

Dej, zasadeny do malej slovenskej dedinky, ktora je postihnuta globalnou klima-
tickou kataklizmou, ,[...] prepdja prazdninovy roman s katastrofickym” (Ferko
2007: 64). Priznacne prave deti stoja na cele planu zadchrany obyvatelstva, zdoraz-
nuje sa ich smelost a prisposobivost: ,Vztah medzi mestskymi zvieratami a detmi
bol taky, aky sa vyvinul medzi ludmi a zvieratami v prirode. Lovec a obet [...]
Zabijanie nie je kruté, pokial ide o obzivu® (Vasova 1984: 76). Zaroven sa mesto
podava ako zdroj nebezpecného pohodlia a nic¢ivého rozvoja, kym dedinské pros-
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tredie sa idealizuje (,,vSetko obklopovala vrstva cerstvého ovzdusia bez skodlivych
vyparov. Nafta a benzin ako keby zmizli z povrchu zemského", tamze: 192).

Necakané ochladenie narusilo nielen logistiku a polnohospodarsku vyrobu,
ale zapricinilo v§eobecny kolaps, zrutilo zaklady modernej spolo¢nosti, v dosled-
ku ¢oho doslo k civilizacnej degradacii (“Naradovane prijala drevo a miso [...]
dary, ktoré opit ziskali povodna hodnotu, akd mali pre nasich predkov”, tamze:
89). Navrat k primitivnemu spdsobu Zivota so sebou priniesol nielen obnovenie
patriarchalnych poriadkov (chlapci lovci, dievcata opatrovatelky domacnosti), ale
aj potrebu kolektivnej sudrznosti ,,s tymi, o sa boria so zimou tak ako my“ (tamze:
170). Napriek vyraznej kritike byrokracie a doterajsieho spolocenského zriadenia
nedochadza k anarchii, ale k obnove, a oslava kolektivu, spolo¢nej prace a Zivota
podla principu presnosti a poriadku by sa dala interpretovat ako konformny mo-
tiv (,,Celé mestecko sa coraz va¢Smi podobalo dobre zriadenému stroju. Mal som
temny pocit, ze aj z obyvatelov sa podari vykresat simerné a dobre naolejované
ozubené kolieska®, tamze: 201). V romdne navy$e dochddza k legalizacii organizo-
vanej hospodarskej prace, zastresenej Druzstvom, uplatiiuje sa striktna racionali-
zacia (,tedria Zeleznych zasob", tamze: 216) a pridelové hospodarenie: ,,nastupili
disciplinovane vedno s ostatnymi pracujtiicimi a so svojimi ucitelmi na druzstevné
auta a traktory a neskor si nasli int, rovnako tvrda pracu® (tamze: 126).

Zaroven dielo implicitne kritizuje ludstvo, ktoré nespolupracuje s prirodou,
preto sa na 1iu nemoze spolahnut, a schladenie planéty vidi ako prilezitost zmeny
kurzu smerom k ustretovejSiemu spravaniu (,,sa na kratky cas zriekneme mar-
notratného spdsobu Zivota, na aky sme privykli, tamze: 30). Pribeh nadobuda
¢oraz viacej katastroficky rdz, a nové zivotné podmienky sa uz nevnimaju ako
docasné, ale ako ,,obraz skazy [...] prirodny svet, zakliaty do nehybnosti“ (tamze:
116), ¢as v nudzi, ,rozkladajicej sa civilizacie® (tamze: 187). Napriek tomu dielo
vyusti do (miestami az utopického) obrazu rovnopravnej spoloc¢nosti, ktora Zije
v stlade s prirodnymi zakonmi. Necakané oteplenie, ktoré na konci diela vymeni
tzv. ,novu dobu ladovu®, je mozné iba vdaka ,,prerodu” dospelych, ktori si uvedo-
muju sposobené $kody (,,sam chemicky odpad, mnozstvo umelych latok, ktorymi
sme obklopili nasu planétu, je schopny zapricinit podobny prirodny neporiadok®,
tamze:144). Roman tak apeluje k tomu, Ze Iudia st podriadeni prirode, musia
sa jej nielen prispdsobit, ale aj hladat cestu k ,,prirodzenému Zivotu®, preto by do-
siahnutie harmonického spoluzitia nemalo byt len kratkodobym rieSenim.

Senzibilizdcia o naliehavych civiliza¢nych problémoch v zbierke poviedok
Romanca o ehylte (1983) Jana Feketeho

Dej poviedok sa odohrava na Zemi a inych planétach kedysi v tretom tisicroci,
aj tu mame signaly zZanrovej prislusnosti — inovativne nastroje komputery, omla-
dzovacie kabiny, rozmnozovace Zivota, spojenie fudského tela s technickymi do-
plnkami slaziacimi na dosiahnutie telesnej dokonalosti, az vSemocnosti. Kedze
kybernetika pocas komunizmu patrila k nepriatelskym odvetviam ,burzoazne;j
vedy“ (porov. Hykisch 2024: 26), tieto sci-fi motivy by sa dali interpretovat aj ako
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zaujimavy pomedzny fenomén. Texty maju najcastejsie otvoreny koniec, ktory
evokuje atmosféru neistoty a napétia. Implicitny apel riesit nastolené problémy
Casto prerasta do varovani, posiliiujuc katastroficku naladu rozpravania, napr. po-
viedka DdzZd na malej ploche podava netnavny ,,prival dazda® (Fekete 1983: 25)
ako ,,prirodnu katastrofu [...] vzburu ovzdusia [...] pomstu® (tamze: 26) ¢i dokon-
ca ,,potopu” (tamze: 27). Neistota ohladom rozvoja situacie zo strachu prerasta do
myslienok na koniec sveta, ktoré kulminuja v zavere¢nom varovani: ,,Stahujeme
sa spat do mori... Dazd neprestane® (tamze: 29).

Spolocenska kritika tu osciluje medzi ospevovanim nedotknutelného sveta pri-
rody ako hodnoty a zobrazenim civilizacie ako ohrozenia, pricom sa aj tu tech-
nicky rozvoj nevyhnutne spdja s utrpenim prirody (napr. v Pribehu z Vivaldiho
hudby: ,zem je uz unavend, vyrabovand a znicend ako pristupna bana na zlato®,
tamze: 21). Vzdialenie sa cloveka od prirody, jej ovladnutie vedie k strate auten-
tického prezivania, preto je castym tiez motiv stretu s civilizaénym pokrokom,
napr. v poviedke Dekameron z priestoroletu pozemstania navstivia nadpriemerne
rozvinutu planétu a zistia, Ze na nej chybaju vcely, med a stromy. Obdiv k pokro-
kovosti na zaciatku rozpravania sa postupne meni na skeptickost (,,Co fantastické
ste vynasli v poslednom case?®, tamze: 108) a nostalgiu za domovom (,, Medik mi
chutil vyborne. Akoby som bozkaval slnko®, tamze: 106). Varovanie pred bezpod-
miene¢nym obdivom technickych inovacii sa realizuje aj cez motiv zneuzivania
techniky (napr. v poviedke Osud vyndlezcu Miska Samaritdna, ktory ,,svoj velky
vynalez casopriestorového vreca [...] neodovzdal ludstvu”, tamze: 154).

Zbierka sa tak stava manifestom vnimania ¢loveka ako neoddelitelnej sucasti
prirody: ,Ludia a hviezdy su jedna rodina, st si pribuzni ako konar a vtaca ale-
bo farba a tvar® (tamze: 21). V poviedke Diefa a zemetrasenie sa poucny pribeh
o existencnej nevyhnutnosti laskavého vztahu s prirodou (,,Zemicka je predsa
moja kamaratka”, tamZze: 160) dopliia o motiv bezmocnosti ¢loveka, kedze ,sily
Zeme su neuprosne kruté, neovladatelné a nepredvidatelné” (tamze: 159). Podob-
né motivy rozvija poviedka Rozhovor s transgalaktickym pilotom, ktory konstatuje,
ze ,C¢lovek, nech je uz kdekolvek, nech je akokolvek silny, vzdy bol a aj bude iba
vsivavou, ni¢ neznamenajicou molekulou® (Fekete 1983: 83).

V zbierke sa realizovali aj niektoré konformné motivy, napr. poviedka Ludkovia
v pozitivnhom svetle tematizuje atdmovu energiu a s nou spojené rizika podava
ako vylucené (,si chrania atémy ako matky svoje deti’, tamze: 14), zaroven zdo-
raziujuc jej pozitivny podiel pri inovaciach. Sucasne sa ale vyjadruju obavy z jej
zneuzitia v cudzich rukach ako zdroj ,vybuchu, ktory by nas zmenil na ¢iry tien
na stene” (tamze). K tomuto okruhu patria aj pocetné utopické motivy, napr. rov-
nomenna poviedka zbierky Romanca o ehylte podava pribeh o planéte, ktorej ob-
¢ania su kontrolovani nastrojom dobromerom, v ktorom ,,[...] je zachytend tarifa
zasluh a usilia, ktorou sa automaticky urcuje, ¢i si ¢lovek zasluzi zit este [...] pri-
padne nema narok na dalsi Zivot, lebo sa na svete neosved¢il® (tamze: 55). ,,Tyra-
nia ehylty*, ktora zbavovala Zivoty od ,,osudovosti a nespravodlivosti, vyplyvajtcej
z nahodnych udalosti” (tamze: 56), funguje zaroven ako kriticka alizia na obme-

141



dzenia slobody jednotlivca. Utopicko-sentimentdlny pribeh Obchodu s tismevmi

kritizuje zisk a bohatstvo, presadzujtc predstavy o spravodlivom svete bez nerov-
nosti a vykoristovania (,budem najstastnejsi [...] ked mo6j obchod skrachuje. Ked
ho nebudu Iudia potrebovat®, tamze: 68), poviedka Planéta jednorukych presa-
dzuje ,,odpor k vojne, a tym aj zmysel pre pokoj a krasu” (tamze: 69), a priznacny
nazov odkazuje na miesto, kde sa zhromazdili ,vojnovi invalidi z celého vesmiru”
(tamze). Spolu s antivojnovym apelom (,,keby sme boli generaciou, ktora poznala

hrozy vojny. Raz-dva by sme sa zmierili s podobou ich dokalic¢enych tiel i s tym, ze

si vybavuju ucty lacnou, krvavou cestou”, tamze) sa tu odsudzuje individualizmus,
a oslavuje sa sudrznost kolektivu ako zdroj Zivotaschopnosti kazdého jednotlivca:

»Len dvaja [udia mohli mat dve ruky [...] Kazdy predmet okolo nas volal na ¢love-
ka nevyhnutnostou dvojitosti” (tamze: 72).

Zaver

Prispevok poukazal na doteraz prehliadana funkcnost sci-fi diel pre deti a mla-
dez ako alternativneho komunika¢ného priestoru v obdobi neskorej normalizacie,
ktorého rozsirenie prispelo k postupnému ideologickému rozkladu komunistic-
kého $tatneho systému. Napriek signalom zanrovej prislusnosti a prispdsobeniu
sa detskému citatelovi, ¢ast diel tohto okruhu vdaka vysokej miere kritickosti, re-
flexivnosti a problematizovaniu je mozné interpretovat ako priestor pre vyjad-
renia nepokoja a realizacie autorskych stratégii subverzie. Analyzy spolocenske;
kritiky v ramci vybranych dobovych diel potvrdili, Ze miera kritickosti v nich vari-
rovala a Casto bola relativizovana konformnymi motivmi, ktoré mali legitimizovat
publikovanie diela v oficialnej prevadzke.
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Ku genéze emigrantskej literatury
karpatskych Rusinov v USA

Dominika Novotna
Presov University, Slovakia

Abstract: This thesis examines the historical and social events that preceded the emergence of
Carpatho-Rusyn emigrant literature in the USA. The historical and political situation in Europe
in the first half of the 19th century and the related poor socio-economic situation of the popula-
tion triggered migration impulses. Many nations found themselves on the American continent,
and the Carpatho-Rusyns were no exception. The Carpatho-Rusyn diaspora began to establish
their own associations, cultural and youth organizations, publishing houses, printing houses, ed-
itorial offices of several newspapers and magazines, and drama circles. Thus, they created cul-
tural centers of Carpatho-Rusyn emigrants, in which Carpatho-Rusyn emigrant literature of the
USA was born in several variants of their language, reflecting their new sociocultural conditions.
Keywords: emigrant literature, national identity, Carpatho-Rusyn literature, diaspora

Uvod

Tato praca hovori o karpatorusinskych emigrantoch, ako obyvateloch historic-
kej Karpatskej Rusi, ktori boli v ¢ase najviacsej viny vystahovalectva do Ameriky
obyvatelmi vtedajsej Rakusko-Uhorskej monarchie. Mnoho emigrantov z Eurdpy
sa okrem USA ocitlo aj v Kanade, ¢i Argentine, my sa vSak v tejto praci budeme
zaoberat rusinskou diaspdrou a jej literatirou v USA.

Nedostatok prace aj pody boli prvotnymi pri¢inami emigracie z Eurdpy. Tie-
to priciny boli spolocné pre vsetky eurdpske $taty, ktorych sa emigracia tykala.
V niektorych pripadoch dochddzalo k emigracii z dovodu nabozenskych, poli-
tickych, ¢i narodnostnych perzekucii. Jednym z dévodov bola aj masova reklama.
Majitelia americkych priemyselnych spoloc¢nosti sa dohodli s majitelmi lodnych
spolo¢nosti a podnikli masivnu kampan, ktora nalakala miliény Iudi emigrovat
na americky kontinent. Taktiez koreSpondencia medzi emigrantami a domovom
prispela k lakavej predstave Nového sveta. Rozhodnutie emigrovat ovplyvnila aj
povinna vojenska sluzba, teda snaha vyhntt sa jej.

1. O prvych rusinskych emigrantoch v USA

Archivne dokumenty nasvedcuju tomu, Ze obyvatelia Karpatskej Rusi emigrovali
do Ameriky uz v polovici 19. storocia. Padiak uvddza, Ze zmienka o prvych emig-
rantoch z PreSovskej Rusi sa nachadza vo viedenskom casopise Vistnyk: Politicky
casopis pre Rusinov Rakiiskej rise (Padiak 2018: 220). Neznamy autor informuje,
ze skupina tridsiatich udi z okolia Presova sa s rodinami i dobytkom presidluje do
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Ameriky: ,,Z PreSova v Uhorsku prichadzaju zvesti, Ze z tamojsieho okresu sa do
tridsat osob s rodinami i vSelijakym dobytkom vybralo osidlovat Ameriku.”

Podla s¢itania badatelov medzi rokmi 1880-1914 do USA emigrovalo za pracou
225 000 karpatskych Rusinov, ktori osidlovali najmé industrialne centra na seve-
rovychode USA v statoch New York, New Jersey, Connecticut, Ohio, no najviac
Pensylvaniu (Magocsi 2016). Rusini emigrovali s viziou finan¢ného prilepsenia
a nasledného navratu domov. Lenze kvoli nepriaznivej politickej situdcii v Eurdpe
mnohi ostali na americkom kontinente neplanovane dlhodobo, niektori navzdy.

2. Zaciatky narodnostno-kulturnej aktivity rusinskej diaspéry v USA
(Nabozenské a svetské organizacie)

V reakcii na kultirne, ¢i duchovné potreby rusinskych emigrantov, odchadzala zo
Eurépy do Spojenych $tatov inteligencia (knazi, spisovatelia), ktord sa tam taktiez
usadzala natrvalo. Do polovice 80. rokov 19. storoc¢ia nemali karpatski Rusini v USA
vlastnych knazov ani kostoly. V case, ked zacali vznikat prvé farnosti, navstevovali
omse v kostoloch rimskeho obradu. Nespokojnost s touto situaciou vyriesili tak, ze
pisali do Europy listy gréckokatolickym biskupom a Ziadali ich, aby im poslali kna-
zov. Prvy gréckokatolicky knaz, Ivan Volanskij, prisiel z Halice do Ameriky v roku
1884. V roku 1894 uz bolo v USA okolo dvadsat gréckokatolickych knazov a okrem
$tyroch boli ostatni karpatski Rusini z Uhorska. Rozdiel medzi fungovanim farnosti
v domovine a v Amerike bol ten, Ze vlastnikmi pozemkov a kostolov boli veriaci,
ktori z vlastnej iniciativy zakladali laické vybory (Magocsi 2016).

Vadsina karpatskych Rusinov su gréckokatolickeho alebo pravoslavneho viero-
vyznania. Centrom karpatorusinskeho kultirneho a spolo¢enského Zivota bola
prave cirkev spolu s bratskymi spolocenstvami a bratstvami, ktoré vznikli este
pred vybudovanim prvych kostolov. Ich ulohou bola vzajomnd, najmé finan¢na
podpora. Imigrantski robotnici prispievali do organizacie malou mzdou a v pri-
pade choroby, trazu alebo smrti dostal robotnik alebo jeho rodina finan¢nu kom-
penzaciu, teda poskytovali svojim ¢lenom vyhodu poistenia. Niektoré bratstva
sa spojili, ¢im vznikli vdcsie organizacie. Medzi prvymi bola v roku 1892 vo Wil-
kes Barre (Pennsylvania) zalozena organizacia Spolok gréckokatolickych rusinskych
bratstiev (Sojedinenije greko-katoliceskych russkich bratstv, dnes znama ako Greek
Catholic Union of the USA). DalSou velkou organizaciou zalozenou v McKeesport
(Pennsylvania) bola organizacia Zdruzenia gréckokatolickych cirkevnych bratstiev
(Sobrjanije greko-katoliceskych cerkovnych bratst, dnes znama ako United Societies
of Greek Catholic Brotherhoods). Aj ked boli tieto bratstva svetského povodu, boli
uzko spaté s gréckokatolickou cirkvou, o com sved¢i aj ich nazov. Tieto, ale aj dal-
$ie bratstva vydavali rusinske noviny a vyrocné zborniky. Noviny Americky rusin-
sky vestnik (Amerikansky russky viestnik, 1892-1952, Homestead, Pennsylvania)
boli najstar$imi a najrozsiahlej$imi novinami (v kontexte objemu vytlackov), kto-
ré vydavalo spominané Sojedinenije. Do roku 1926 sa vydavali v cyrilike aj latin-
skym pismom. Svoj vrchol dosiahli v 20. rokoch ked vychadzali trikrat tyzdenne
v naklade cca 40 000 kopii. Redaktorom (1892-1914) a zakladatelom tychto novin
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bol Pavol Zatkovi¢. Medzi vplyvnych redaktorov patrili aj Michael Hanéin, Geor-
ge Jurion Thegze, Stefan Varzaly, Michael Roman. Namiesto rusinskojazy¢ného
vydania novin Amerikansky russky viestnik v roku 1952 zacali vychadzat noviny
Posol gréckokatolickej unie v anglickom jazyku (Greek Catholic Union Messenger)
(Magocsi, Pop 2010). Rusinska diaspora okrem bratstiev, cirkevnych spolkov, re-
dakcii, typografii tiez zacala zakladat svoje narodné koly, ¢i amatérske divadelné
krazky.

3. Literarny Zivot karpatskych Rusinov v USA
Povodné literarne prace rusinskych autorov sa objavili v takmer Sestdesiatich no-
vindch a inych periodikdch, vydanych pre rusinsko-americkd komunitu v USA
a najrozsirenej$imi z nich boli Amerikansky russky viestnik, Prosvita (1917-2000),
Vostok (1919-1950), Lemko (1928-1939), Dern (1922-1926) a tiez mesacnik Niva
(1916), ktory sa vydaval len kratko. Okrem toho bola rusinska literatira USA pub-
likovana v almanachoch, ktoré kazdoro¢ne vydavali bratské organizacie. Okrem
prozy a poézie boli ich obsahom aj zZivotopisy slavnych Rusinov, ¢lanky o rusinske;j
historii a mesa¢ny kalendar. ,,Rusinski spisovatelia povodne pisali v cyrilike, ale
do 30. rokov 20. storocia vac¢sina prevzala latinsku abecedu pouzivajuc systém
transliteracie zalozeny na slovenskom pravopise.“ (Rusinko 2011: 99). V rannom
$tadiu literarneho Zivota karpatskych Rusinov v USA (koniec 19. storocia), kedy
bolo v Spojenych statoch este malo rusinskej inteligencie, sa aktivne popularizova-
li diela z domova. Boli to najma diela A. Duchnovica, A. Pavlovica, A. Kralického,
J. Stavrovského-Popradova, E. Fencyka, 1. Silvaja a dalsich (Padak, Muliar 2018).
Rusinko rozdeluje autorov karpatorusinskej americkej literatury do troch ge-
neracii. Prva generaciu rusinskych spisovatelov v USA predstavuju predovsetkym
gréckokatolicki knazi. Najplodnejsim z nich bol Emilij Kubek, ktory sa preslavil
nielen svojou poéziou, ale najmi trojdielnym romanom Marko Soltys (1922), na-
pisanym v rusinskom jazyku a vydanym v USA. Dalej to boli kiiazi Stefan Varzaly
a Vasil Sereghy, ktori v novinach a almanachoch vydavali basne a dramatické diela.
Medzi rusinskych autorov USA patria aj novindri ako Peter Maczkov, ktory napi-
sal zbierku nabozenskej poézie Vinec naboznych stichov (1958). Stefan Telep a Ni-
cholas Cyslak pisali hry pre amatérske divadelné kruzky. Zndmym lemkovskym
spisovatelom posobiacim v Kanade a USA bol novindr Dymytrij Vyslockyj, ktory
pisal pod pseudonymom Vano Hunanka (Rusinko 2011). Poézia a drama boli naj-
popularnejsimi zanrami prvej generdcie rusinskych spisovatelov USA. Amatérske
divadelné kruzky, posobiace pri bratskych organizaciach a farnostiach mali plny
repertodr kratkych divadelnych hier, ktoré reflektovali socidlnu problematiku ru-
sinskych emigrantov v USA (Magocsi, Pop 2010). V kratkej drame Fedorisinovy
(1925) gréckokatolicky kiaz Valentin Gorzo vyobrazil hned niekolko aspektov
socialnej problematiky Rusinov-emigrantov. Su to problémy ako alkoholizmus,
generacny konflikt a snaha stat sa plnohodnotnym Ameri¢anom (¢o najlepsie
zapadnut do amerického prostredia ovladanim anglického jazyka, preberanim
americkych kultarnych zvykov, odevom a pod. - pozn. D.N.). Za zmienku stoji
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rad dalsich dramatickych diel, ktoré reflektujui boj proti patriarchalnej autorite (S.
Telep — Chytra divcyna, 1927), ¢i stret rusinskych imigrantov s americkym prav-
nym systémom (V sudi, 1944). V tychto dielach ¢asto vidime rusinske texty s pri-
mesou anglickych slov. Niektoré poukazuji na prirodzenu jazykovu asimilaciu
(najskdr preberanie anglickych slov do rusinskej reci, neskor prechod na anglicky
jazyk — pozn. D.N.), iné su akymsi ponaucenim vazit si jazyk domoviny. Poézia
sa predovsetkym venuje témam smutku za domovom. ,,Zatial ¢o divadelné hry
boli predovsetkym lahké a zabavné, poézia bola skor vazna, nabozenska a ideolo-
gickd.” (Rusinko 2011: 101).

Po druhej svetovej vojne, kedy uz bola rusinska diaspéra v USA dostatocne
jazykovo aj kulturne asimilovana, z umeleckej karpatorusinskej literatiary USA
sa vytratil rusinsky jazyk. Druha generdcia rusinskych spisovatelov USA pisala
po anglicky, ¢im rozsirili okruh ¢itatelov mimo rusinskej komunity. Tito autori
boli deti imigrantov, vi¢sinou uz narodeni v Amerike. Vzniklo niekolko vaznych
populdrnych diel rusinskej umeleckej literatiry napisanej v anglickom jazyku
(Magocsi, Pop 2010). ,,Prvym rusinsko-americkym spisovatelom, ktory hladal di-
vakov mimo rusinskej komunity, bol Vasil S. Koban.“ (Rusinko 2011: 102). Jeho
roman The Sorrows of Marienka (Marienkine Ziale, 1979) vznikol na zaklade roz-
pravania jeho matky. Najpopularnej$i z autorov tejto generacie a zaroven jeden
z poprednych americkych spisovatelov 20. storo¢ia bol Thomas Bell, syn rusinske-
ho imigranta Michajla Belej¢aka, ktory zahynul v metalurgickom zavode v Pitts-
burghu. Zivot rusinskych imigrantov z vychodného Slovenska z Presovskej Rusi
(PreSovska Rus alebo Presovsko je nazov oznacujuci cast historického uizemia zva-
ného Karpatska Rus) je zobrazeny v jeho prvom romane The Brood of Vasil (1930).
Vrcholom jeho literarnej tvorby je autobiograficky roman Out of This Furnance
(1941), ktory je venovany trom generaciam pristahovalcov z vychodného Sloven-
ska, pracujucich v oceliarnach v Pennsylvanii od roku 1880 do zaciatku prvej sve-
tovej vojny. Za zmienku stoji aj roman Soni Jason s nazvom Icon of Spring (1987),
ktory opisuje tazké obdobie Velkej hospodarskej krizy v 30. rokoch 20. storocia.
Autorka je dcéra imigrantov z Podkarpatskej Rusi a vo svojej tvorbe vyuziva ru-
sinsku tematiku. Ann Walko v diele Eternal Memory (1999) zobrazuje spomienky
imigrantov, ich rozpravanie o domovine, piesne, ¢i recepty.

Do tretej generacie rusinsko-americkych spisovatelov patri Mark Wans, ktory
napisal vedecky podlozeny historicky roman The Linden and the Oak (2010). Ru-
sinko tiez spomina roman Nicholasa S. Karasa Hunky: The Immigrant Experience
(2004) a tiez dielo Pete Bohaczyka Less Than Diamonds (2002), ktoré, Zial obsahu-
ju mnoho nejasnosti v kontexte rusinskej histdrie a identity a maja nizku esteticka
hodnotu (Rusinko 2011).

Zaver

V tejto praci zdaleka nespominame vsetkych autorov a ani vsetky diela v studii
spominanych autorov, ktori prispeli do pomyselnej kniznice karpatorusinske;j li-
teratiry USA. O mnohych dokonca este stale nevieme, pretoze mnoho nepreba-
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danych materialov stéle lezi v zaoceanskych archivoch. Treba spoment, Ze v roz-
nych $pecifickych skupindch na socidlnych sietach objavuje aj rusinska prekladova
literatura (diela svetovej literatiry prelozené do réznych dialektov karpatorusin-
skeho jazyka) z tohto obdobia, ktorej by bolo vhodné tiez venovat vacsiu pozor-
nost a realizovat hlbsi vyskum tejto prekladovej literattiry. Z uvedeného vyplyva,
zZe emigracia karpatskych Rusinov do Ameriky bola determinantom zrodu novej
literatiry Rusinov a obohatila kultirny Zivot Rusinov nielen v zdmori ale i v do-
macom prostredi. Rusinsky kultirny rozvoj v USA v sti¢asnosti podporuju rozne
svetské organizacie.
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Konceptualizdcia casu a priestoru vo vyznamoch
syntaktickych konstrukcii

(na priklade slovenskej prepozicie ,,pod”

a madarskej postpozicie ,,alatt”)
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Abstract: Our research deals with primary prepositions with temporary meanings and their spe-
cificities in Slovak dialects. The analysis stems from their spatial meanings, from which second-
ary temporal meanings are metaphorically derived. When analysing the relationship between
time and space, the approaches of cognitive linguistics are applied. This paper deals with con-
structions with the Slovak preposition “pod” [under] with regard to its temporal meanings and
functioning in Slovak dialects and historical texts. When exploring the meanings of this prepo-
sition, a contextual approach is applied. The paper traces the historical connection and analogy
in the expression of time meanings in constructions with the preposition “pod” in confrontation
with the meanings of constructions with the Hungarian postposition “alatt”.

Keywords: primary preposition, temporal meaning, spatial meaning

Uvod

Problematiku predloziek v slovenskej lingvistike zachytava literatira najma z po-
hladu sucasného slovenského jazyka a jeho spisovnej variety. V odbornych ¢lan-
koch sa venuje pozornost predlozkam z hladiska preskriptivneho pristupu a po-
sudzuju sa na zaklade ich ,,spravneho® pouzivania. Gramatické prace sa zhoduju
v pohlade na predlozky z hladiska flektivnosti i funkcie predloziek, v otazke vyz-
namu predloziek sa v§ak uz pohlady jednotlivych prac rozchadzaju.

1. Pristupy k sémantizacii predloziek

Niektoré prace prisudzuju predlozkam len gramaticka funkciu a chapu predloz-
ky ako slovné druhy bez lexikalneho vyznamu (napr. J. Furdik 1980: 23). Morfo-
légia slovenského jazyka, dalej MSJ (1966: 619 a nasl.), charakterizuje predlozky
ako neplnovyznamové slovné druhy, t. j. jednotky s ¢iastkovym, nie lexikalne
»plnym®, vyznamom. Z pohladu J. Oravca (1968: 8-11; 1984: 185 a nasl.) moz-
no vyznamovu stavbu predlozky uchopit bud z paradigmatického hladiska (na
zaklade vztahov s inymi predlozkami) alebo z kontextového hladiska, ktoré
sa zameriava na ¢iastkové vyznamy, ktoré predlozka nadobuda az pod vplyvom
kontextu. V pracach E. Hordka (1972, 1976a, 1976b) sa stretavame s pristupom
k sémantizacii predloziek, ktorého podstatou je odhalenie vlastného (invariant-
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ného) vyznamu predloziek uplatnenim $truktirneho (paradigmatického) pristu-
pu. V jeho pracach su predlozky chapané ako autosémantika.

Vychadzajuic z nasich predoslych vyskumov sme presvedceni, ze schopnost vy-
znamovej transformdcie vytvara polysémickost prvotnych predloziek, ktora ich
spaja s jednotkami plnovyznamovych slovnych druhov, na zdklade coho mozno
podporit nazor, ze predlozky nie je vhodné charakterizovat ako nevyznamové,
synsémantické. Pri vyskume sémantickej transformacie a polysémickosti plnovyz-
namovych jednotiek sa uplatiiuju postupy komponentovej i prototypovej analyzy,
ako aj kognitivne zamerané analyzy a interpretacie (porov. Ondrej¢ikova 2023).

2. Casové vyznamy konstrukcii s predlozkou pod

V nasom vyskume sa zaoberame stavom v slovenskych nareciach, sledujeme oso-
bitosti v pouzivani konstrukcii s vybranymi prvotnymi predlozkami z hladiska
ich vyznamu, pri¢om sa zameriavame na vyznamy priestoru a ¢asu (Ondrejcikova
2022, 2023 v tlaci, 2024a, 2024b v tlaci). Excerpujeme aj z historickych pramenov
a slovnikov, v ktorych nachadzame aj také kontextové vyznamy, ktoré v si¢asnom
jazyku nie su zname, ¢im mozno ziskat bohatsi obraz historickej polysémickosti
prvotnych predloziek. V nasom vyskume uplatiujeme kontextovy pristup a pri-
stupy kognitivnej lingvistiky a sledujeme metaforicku sémantickua transformaciu,
ktoru budeme ilustrovat vyznamami syntaktickych konstrukcii s predlozkou pod
a moznymi paralelami s madarskym komponentom alatt.

2.1 Vyznamy konstrukcii s predlozkou pod v su¢asnom jazyku

Predlozka pod v spisovnej slovencine v spojeni s akuzativom vyjadruje vo svo-
jom primarnom vyzname priestor, v ktorom oznacuje (Ruzicka 1966: 648 a nasl.)
,smerovanie deja do priestoru nizsie od niecoho, pod uroven nie¢oho’ (zahrabat
pod zem). Druhotné vyznamy predlozky pod st odvodené od priestorového vyz-
namu totozného so star§ou podobou praslovanského po - ¢ize v povodnom vyz-
name ,dolu k nie¢omu® (Kralik 2015: 451). Predlozka pod v spisovnej slovencine
v spojeni s in§trumentdlom v zakladnom priestorovom vyzname vyjadruje ,static-
ky vyznam miesta, ktoré je nizsie od niecoho’ (lezaf pod stromom).

V sti¢asnom $tandardnom jazyku sa s ¢asovym vyznamom tejto predlozky stre-
tavame len v spojeni ,,pod chvilou® vo vyzname ,kazdu chvilu, ¢asto; resp. ako
s prislovkou ,,podchvilou®, ktorej vyznamy st v Krdtkom slovniku slovenského ja-
zyka (2003) zachytené nasledovne: 1. .kazdu chvilu, ¢asto’: podchvilou pozeral von
oknoms; 2. ,rychlo, razom’: podchvilou to mal hotové; 3. ,chvilami, obcas’: v lese pod-
chvilou zahuikala sova (porov. Dorula 1989: 358-359; Slovnik slovenského jazyka
3 (1963)).

V pripade prislovky podchvilou sa 2. vyznam ,rychlo, razom, resp. ,za velmi
kratky ¢as’ udrziava len v stredogemerskych nareciach, porov. Slovnik slovenskych
ndreci II. (2006), dalej SSN: 2. ,hned, o chvilu, ¢ochvila, za velmi kratky ¢as’: Poskayj,
potchvilé je uz aj tu (Kamenany REV).
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Dalsi ¢asovy vyznam konstrukcie mena s predlozkou pod - ,cez, za, pocas‘ (pod
kdznou, pod hodinou) — oznac¢uje MS] (1966: 648) kvalifikatorom ludové.

2.2 Vyznamy konstrukcii s predlozkou pod v historickych a narecovych
varietach

Vychodiskom nasho vyskumu su lexikografické a korpusové pramene stucasné-
ho slovenského jazyka, ako aj materidl excerpovany z historickych a narecovych
archivnych textov, korpusov a kartoték Jazykovedného ustavu L. Stira SAV. Pra-
menny materidl oznacujeme skratkami: HSS] — Historicky slovnik slovenského ja-
zyka (1994); SS] - Slovnik slovenského jazyka (1963); SSN - Slovnik slovenskych
ndreci (2006); DK SSN - dialektologicka kartotéka Slovnika slovenskych nareci;
HK HSSJ - historicka kartotéka Historického slovnika slovenského jazyka.

Po excerpcii konstrukcii, v ktorych sa predlozka pod spdjala s menom v akuza-
tive a s menom v instrumentali, sme pristupili k analyze materidlu uplatnenim
kontextového pristupu (pozri Ondrejcikova 2024a). Vzhladom na to, Ze aj z ety-
mologického hladiska je zakladnym vyznamom predlozky pod ,smerovanie na
miesto nizsie polozené od niec¢oho, pod, niz§i stupent’ (pozri napr. Cesky etymo-
logicky slovnik Rejzek 2001, Strucny etymologicky slovnik slovenciny Kralik 2019),
vychadzali sme z predpokladu, Ze doména cas sa v jazyku konceptualizuje na za-
klade domény priestor. Pouzitim tejto predlozky v spojeniach so substantivami
oznacujucimi ¢asovy usek (chvila, deni a pod.) sa aj jej priestorovy vyznam meta-
foricky transformuje. V tychto konstrukciach nadobuda predlozka pod aj ¢asovy
vyznam a vyjadruje vyznamy:

1. v priebehu, poc¢as daného ¢asového useku, nie dlhsie, ako dany ¢asovy usek,
za uvedeny cas:
Pot par hodinami uz buli doma [Muranska Dlha Luka REV] SSN; Pod obedom
Skladansky neustal hovorit (Vaj.) SSJ.
Predlozka pod sa casto vyskytuje v konstrukciach v ustalenom spojeni pod tym
¢asom vo vyzname ,vtedy": hoc interim spatio: pod tymto casem [KS 1763] HSSJ;
Vinso otec pot tim sdsom na dvar [Repistia REV] SSN.
2. subezne s inou udalostou:
Ale to xto videu pod omsou f krcme sedjet? [Dolna Lehota, DK 1971] DK SSN.
3. ¢asovy usek, ¢asova hranica na vykonanie deja:
Po smrti palatinovej novd volba sa najdalej pod jednim rokom stat musi [Sloven-
skje Narodnje Novini, 1847] HK HSS]J.
Uvedené ¢asové vyznamy predlozky pod uz zanikli a v podobnych kontextoch
sa v suc¢asnosti nahradzajt inymi vizbami (pod rokom — pocas roka). Dalsie do-
klady uvadzame v prispevku Ondrejc¢ikova 2024a.

3. Konstrukcie s postpoziciou alatt a madarizmy v slovencine

Casovy vyznam predlozky pod v instrumentali v spojeni so substantivom vo vy-
zname ,v kratkom case® (pod krdtkym casom) a ,za chvilu® (pod chvilou), ktory
sa v sucasnosti hodnoti ako zastarany, a ktorého relikty nachadzame v stredoge-
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merskych nareciach, bol predmetom tivah uz v minulosti. Pé6vodne sa vysvetloval
ako vplyv madarciny, pri ktorom konstrukcia ,,pod kratkym ¢asom® vznikla podla
vzoru madarského rovid id6 alatt. Henrik Bartek (1936-1937: 181-182) hodnoti
spojenie ,,pod chvilou® ako ,,priam rovnaky madarizmus® Vo Vykladovom slov-
niku madarciny (A magyar nyelv értelmezo szétara 1959-1962) tomu zodpoveda
vyznam ¢. 11 postpozicie alatt, k tomu pozri aj vyklad vyznamu prislovky alatt: I1.
zastar. ,dolu, pod’ (nasledujuca cast je prekladom slovnikovej state z madarciny):
11. Od zaciatku do konca vymedzeného casového obdobia. Pod hodinou, pod mi-
ntitou to bude hotové.

a) Niekedy medzi zaciatkom a koncom vymedzeného ¢asového obdobia. Mohol
si to urobit pod jednym mesiacom.

b) Sucasne s vymedzenym stavom, procesom, konanim al. sicasne s akoukolvek
jeho ¢astou; kym trva. Pod vojnou; pod jeho nepritomnostou; pod (viddou) Stefana;
pod prvym dejstvom.

¢) V spojeni s deverbativnym substantivom al. substantivom vyjadrujicim trvanie
deja vyjadruje, Ze dej vymedzeny substantivom zacal a pokracuje. Je pod konanim,
vybavovanim - stoji pod vybavovanim; dedicstvo je pod sudnym sporom.

Jan Dorula (1987, 1989a, 1989b) poukazuje na priklady zo star$ich slovenskych
pisomnosti, ludovych rozpravok a obdobné spojenia v dalsich jazykoch, v dosled-
ku ¢oho dospel k zaveru, Ze v slovencine tieto spojenia nevznikli na zaklade pre-
vzatého modelu z madarciny, ale ze §lo v tychto roznych jazykoch o paralelny do-
maci vyvin (podla Dorula 1989b). V tomto prispevku argumentuje aj spojeniami
vyjadrujicimi vyznam ,trvanie pocas vymedzeného ¢asového obdobia, za, pocas’
z dokladov zo starsej slovenciny, napr. pod gednu qvindenu (1752); pod dwema
tidny (1759); aj z inych jazykov, napr. lat. sub una quindena, sub bruma; nem.
unter der Arbeit, unter Tags; rus. prijechal pod vecer; bielorus. uznou pad pounac
zlucylasia; srb. pa bi tebi pod starost rdjavi dani dosli.

Na zaklade vyssie uvedenych dokladov predpokladdme, Ze ide v slovencine
o starsi jav, ktory bol v minulosti rozsirenejsi (pozri kap. 2.1), no dnes uz v slo-
vencine zanika, pricom sa dlhsie udrziava v gemerskych nareciach, ¢o moéze byt
dodsledkom toho, ze gemerské narecia v minulosti boli (a stale st) v blizkom jazy-
kovom kontakte s madarc¢inou. Aj napriek tomu, ze v slovencine nejde o prevzatie
tohto vyznamu z madarciny (¢o dokazuje paralelny vyvin aj v dalsich jazykoch),
jazykovy kontakt a paralelny jav prispieva k udrzaniu tohto vyznamu v Gemeri,
zatial ¢o v Standardnej slovencine a v dalsich slovenskych nareciach zanika.

Zaver

Povod syntaktickej konstrukcie pod chvilou v slovencine ostava nadalej nevyjas-
neny. Casovy vyznam konstrukcie ,,pod chvilou® vo vyzname ,za velmi kratky ¢as,
rychlo, razom’ je v8ak uz v slovencine zastarany, reliktny a zachovava sa len v ge-
merskych nareciach. K objasneniu jeho pdvodu by mohli prispiet aj vyskumy ma-
darskych historickych a nare¢ovych pramenov.
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Uplatnenim pristupov kognitivnej lingvistiky pozorujeme spolo¢ny prejav kon-
ceptualizacie dvoch zdkladnych domén ludského vnimania - casu a priestoru
v typologicky odli$nych jazykoch. Aj na porovnani dvoch jazykov vidime moznu
dynamiku v kognitivnych konceptualizaciach, prip. ich prepojenie s vonkajsimi
faktormi, akymi st jazykové kontakty.

Prispevok vznikol v ramci rieSenia grantového projektu VEGA ¢. 2/0114/22 Slov-
nik slovenskych ndreci IV. ORCID: 0009-0002-9720-8256

Bibliography

Barczi, Géza — Orszagh, Laszl6 a kol. (1959-1962). A magyar nyelv értelmezd szétdara. Budapest,
Akadémiai Kiado.

Bartek, Henrik (1936-1937). Madarsky vplyv na slovencinu. Slovenskd rec. 5, 178-184.

Dorula, Jan (1989a). Este o jazyku rozpravok Dobsinského zbierky. In: Literdrnomiizejny letopis.
23. Martin, Matica slovenska.

Dorula, Jan (1987). O jazyku rozpravok zo zbierky Pavla Dobsinského. In: Literdrnomiizejny
letopis, 21. Martin, Matica slovenska.

Dorula, Jan (1989b). Slovenské slovo pris a ,,madarizmy“ v slovencine. Slovenskd rec. 54/6,
354-360.

Furdik, Juraj (1980). Slovo a jeho vyznamova $truktdra. In: Sucasny slovensky spisovny jazyk.
Lexikoldgia. Bratislava, SPN.

Horak, Emil (1976a). Metodologické a teoretické vychodiska opisu sémantiky slovanskych
predloziek. Slovenskd rec. 41, 85-97.

Horak, Emil (1972). Predlozkovy systém spisovnej slovenciny. Slovenskd rec. 37/ 6, 341-354.

Horak, Emil (1976b). Vyznamové jadro slovanskej predlozky o. Slavica slovaca. 11/3, 263-271.

Kacala, Jan - Pisarc¢ikova, Mdria — Povazaj, Matej a kol. (2003). Krdtky slovnik slovenského jazy-
ka. Bratislava, Veda, vydavatelstvo SAV.

Kralik, Lubor (2019). Strucny etymologicky slovnik slovenciny. Bratislava, Veda.

Ondrejcikovd, Stella (2023). Osobitosti ¢asovych vyznamov v konstrukciach s predlozkou ,od".
In: Synsémantické slovni druhy ve slovanskych jazycich. (v tlaci)

Ondrejcikova Stella (2024a). Predlozka pod ako operator ¢asovych vztahov a jej osobitosti
v historickych a narecovych varietach. In: VARIA XXXI. Zbornik prispevkov z XXXI. ko-
lokvia mladych jazykovedcov. (Danisovce 30. 11.-1. 12. 2022). Kosice, Univerzita Pavla Jozefa
Safarika v Kogiciach, Vydavatelstvo SafarikPress.

Ondrejcikova, Stella (2022). Predlozky ako operatory ¢asovych vztahov a ich osobitosti v ge-
merskych nareciach. In: VARIA XXX. Zbornik prispevkov z XXX. kolokvia mladych jazyko-
vedcov. (Bratislava 3.—5. 11. 2021). Bratislava: Slovenska jazykovedna spolo¢nost pri Jazyko-
vednom ustave L. Stira SAV.

Ondrejcikova Stella (2024b). Priestorové a ¢asové vyznamy konstrukcii s predlozkou v. In: VA-
RIA XXXII. Zbornik prispevkov z XXXII. kolokvia mladych jazykovedcov. (Presov 30. 11.—1.
12. 2023). (v tlaci).

153



Oravec, Jan (1984). Predlozky. In: Siucasny slovensky spisovny jazyk. Morfolégia. Bratislava, SPN.
Oravec, Jan (1968). Slovenské predlozky v praxi. Bratislava, SPN.

Peciar, Stefan a kol. (1963). Slovnik slovenského jazyka. III. P-R. Bratislava, Vydavatelstvo SAV.
Rejzek, Jiti (2001). Cesky etymologicky slovnik. Vozice, LEDA.

Ruzicka, Jozef a kol. (1966). Morfolégia slovenského jazyka. Bratislava Veda, vydavatelstvo SAV.

Sources

Archiv ndrecovych textov. Dialektologické oddelenie JULS SAV.

Dialektologickd kartotéka Slovnika slovenskych ndreci. Dialektologické oddelenie JULS SAV.

Ferencikova, Adriana - Ripka, Ivor a kol. (2006). Slovnik slovenskych ndreci. II. L-P (povzcha-
dzat). Bratislava, Veda, vydavatelstvo SAV.

Historicky archiv L. Stiira a A. Bernoldka. Oddelenie dejin slovenciny, onomastiky a etymologie
JULS SAV.

Historickd kartotéka Historického slovnika slovenského jazyka. Oddelenie dejin slovenciny, ono-
mastiky a etymoldgie JULS SAV.

Majtan, Milan a kol. (1994). Historicky slovnik slovenského jazyka. O-P (pochytka). Bratislava,
Veda, vydavatelstvo SAV.

Ommnia Slovaca IV Maior Beta (22.01). Spojené slovenské korpusy. Bratislava, JULS SAV. Do-
stupné online: <https://korpus.juls.savba.sk>

Peciar, Stefan (1963). Slovnik slovenského jazyka. III. P-R. Bratislava, Vydavatelstvo SAV.

154



K Bompocy o KOHKypeHLIMM BUIO-BpeMEHHBIX GOopM
B ITaHe OYYIIIero BpeMeHn

Balazs Palinkas
E6tvos Lorand University, Hungary

Abstract: The topic of the present paper is the competition of Russian verb forms that are used
for conveying future actions. The author examines the relative synonymy that may occur be-
tween the following verb forms: 1) the future perfective (e.g. nomoey) and future imperfective
(e.g. 6ydy nomozamv), which express the concrete-factual and general-factual meanings, respec-
tively; 2) the present imperfective (e.g. uumato nexyuio) — which realizes the praesens prophet-
icum (Hacrosmee npogerndeckoe) meaning — and the future imperfective (e.g. 6ydy uumamo
JIEKUUI0).

Keywords: functional grammar, Russian verbal aspect, future time, future tense, competing verb
forms

Hacroamas pabora paccmarpuBaeT IBe PAasHOBUAHOCTM KOHKYpPEHLMM BU-
I0-BpeMeHHBIX (OpM B IUTaHe OyAyllero BpeMeHU. B mepBoil yacTu CTaTbu
00CyXXIaeTcsi OTHOCUTENbHAsT CMHOHUMUA GOPM IPOCTOro Oynymiero (BBICTY-
NAOIIETO B ITO3MIMY KOHKPETHO-(aKTUIEeCKOT0) M CIOXKHOTro Oymymiero (pea-
nu3yromero obmedakTnyeckoe 3HaueHue), Hampumep: Tor coenaeuwiv/6ydewtv
Oenamv eii npednoxerue? Bo BTopoit 4acTu pacCMOTPUM B3aMO3aMeHSIEMOCTD
($bOopM HACTOAIIETO HECOBEPIIEHHOTO (Iepefjalollero 3Ha4eHe HaCTOAIIEro Ha-
MEYEHHOTO JIeICTBUA) U CTIOKHOTO OyAyluero, Hampumep: B ynusepcumeme s
00bIYHO NPOBONHCY CEMUHAPDL, HO HA IMOTL Hederle 5T uumaro/6y0y uumameo neKyur0.
B acmekTo/mornyeckux MccnefoBaHuAX IPUHATO TOBOPUTD O T. H. KOHKYPEHLUN
BUJIOB, KOTI/]a «peYb UAET O B3aMMO3aMEHAEMOCTH BUJIOB, HE COIPOBOXK/JAeMON
M3MeHEeHVeM OCHOBHOTO CMBIC/Ia BBICKa3bIBaHMs (M3MEHSIOTCS UMb OTTEHKU
BBIpaKeHMs1 9Toro cMbicia)» (borpmapko 1971: 36). B mepBoit yacTu maHHOM pa-
00TbI pedb MOMAET O IOJIMHHOI BUFOBOI KOHKYPEHLMY (XOTS 1 B IIaHe 6yay-
I[eTO BPEMEHM), @ BO BTOPOJ YacTV pacCMaTpUBAETCA NMPMHIMIINAIbHAS B3au-
MO3aMeHSIEMOCTD UCKIIUYNTenbHO rmarojgoB HCB, omHako B TaHHON cTaThe MbI
HaMepeHbl IPUMEHNTD IPOLUTHPOBAHHYIO Bbllle TPAaKTOBKY A. B. bonmapko u k
B3aJIMO3aMeHeMOCTH BUJI0-BpEeMEHHBIX POPM.

Konkypenma ¢popm IpocToro u c10KHOro 6yaymiero

BupmoBass KOHKYpeHIVIA IpyU peanns3auyyt KOHKPeTHO-(AKTUIeCKOTO0 3HAYeHIA
CB u o6medakrnyeckoro sHaueHuss HCB ocBeujena B Hay4HOI nuTepaType,
B [IEPBYI0 OYepefb, B IJIaHe Mpouienuiero sBpemenn (cM. borgapko 1971: 37-38;
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[lIBegoBa 1984; Macnos 2004: 102-105; ITagydesa 2010: 53-65). 310 He yIMBU-
TeJIbHO, €C/IV YYeCTh, YTO IOMUHAHTHAA MO3MIMA 001eakTHuecKoro sHaYeHMsA
— npomenee BpeMs (SIcan 2000: 118). Ha Hant B3z, 9T0 00bACHACTCS, B YacT-
HOCTH, CTIEAYIOUIVIMYU IIPUYMHAMML: 1) KOINYeCTBO I71arooB GOpMBI CIOXKHOTO Oy-
IY1eTo, CHOCOOHBIX BhIpaXKaTh 00IjedaKkTUecKoe 3HaYeHe, TeKCUIeCK) orpa-
HIYEHO, B TO BpeM: KaK (pOPMBI ITPOIIEAIIET0 HECOBEPIIEHHOTO BeCbMa CBOOOIHO
MOTYT BBICTYIIaTh B IAHHOM YacTHO-BMIoBoM 3HadeHVM (Paccymosa 1982: 76), n
2) npu ynorpe6bneHny GopM CIOXKHOTO OYAyIero rpaHb MKy 3Ha4YeHVSAMM KOH-
KPETHO-TIPOLIECCHOTO U 00111e(aKTNIeCKOro HeVICTBUII He TaK sPKO BbIpaKeHa,
Kak B cy4ae ¢popm npourenuero Bpemenu (Imosuuckas 2001: 230).

HecmoTpst Ha BblllIeCKa3aHHOE, MBI CUMTAEM, YTO KOHKYPEHI[MIO BUIOB B II/Ia-
He Oy yIIero BpeMeH! TaKXXe Hellb3s OCTaBUTDb Oe3 BHUMaHMsA. Korga KOHTeKCTy-
aJIbHbIe YCIOBUA CIOCOOCTBYIOT CeMaHTMYeCKOMY cOMmmKeHnio obmedakruyde-
CKOTO ¥ KOHKPeTHO-(PaKTNUeCKOTO 3HAYeHNII, MOXKeT Pa3BUTbCSI OTHOCUTETbHAS
CHHOHMMUS MeXAy cooTBeTcTBYIomyMy rnaronamu HCB u CB, u, ciegoBarens-
HO, HOAB/ACTCA BO3MOXKHOCTb B3aMIMO3aMEHSIEMOCTY WICHOB ONIIO3UIVM Oe3
3HAUMTENIbHOTO M3MeHeHMs cMbIcna (cM. Scam 2005: 181; Jaszay 2019: 55). [lan-
HBIIl MeXaHM3M TaK >Xe XapaKTepeH AjIA Oyfyliero BpeMeHU, KaK ¥ A/ IUIaHa
IPOILIEJIIEero BpeMeHN.

Hayném ¢ mpruMepoB BUIOBOJI KOHKYPEHIIMY B KOHTEKCTE BOIPOCUTETbHBIX
IPEJIOKEeHNIT, IOCKOJIBKY TP YIIOTpebieHNy GOpMBI CIOKHOTO OyAyIiero 06-
medaKTyeckoe 3Ha4YeHVE IPEeUMYIIEeCTBEHHO IPOAB/ACTCA B BOIpPOCax (cM.
Paccynmosa 1982: 76). O6paTum BHMMaHMe Ha C/IefyOIie IPYMephI:

(1a) Tot 6yoewmv opopmnamo susy?

(16) Tor opopmumv 6u3y?

(2a) Tot 6yoemv nodasamv Ha Hez0 6 cy0?
(26) Tot nodawv Ha Hezo 6 cyo?

Pasymeercs, Kak MbI yyKe YIIOMJHA/IN BBIIIE, 34eCh Pedb UAET 00 OTHOCUTETbHON
CYHOHUMUN. XOTs JaHHbIE BBICKA3bIBAaHNA OYeHb ONMM3KM IPYT K JPYTY 11O CMBIC-
Ty, He/b3s 3asBUTD, 4TO (la m 16) 1 (2a 1 26) IOTHOCTBIO SKBUBA/ICHTHEL. B 3aBu-
CYMOCTY OT JIEKCMYeCKOT'O 3HAYEeHNs IJIaroia M OT KOHTEKCTa MOTYT BO3HUKATh
pasHble MHTEePIIpeTAlNN IPEAIOKeHNI (TOHKMEe CeMaHTIYeCKe, MOIaIbHbIe U
parMaTudecKyie pasjmams).

MBbI IpefcTaBUM OFHO 13 BO3MOXKHBIX MICTOJIKOBAHMII pas3/indysl KOHKYpUpY-
fomux (opM B BBIIIENpYBENEHHBIX IpyMepax. B ciydae BOIpocos, comepsKalx
rnaronel HCB, nmeeTca HeliTpanbHOE OTHOLIEHME K 0603HaqaeMomy IEeNCTBUIO.
YemoBek, 3]0 i1 BOIIPOC, HE IPOSIB/ISIET 3aTHTEPECOBAHHOCTHM B pean3alnn
IeICTBUSA, OH IPOCTO VIHTEPECYeTCs, eCTh I HamepeHue y cobeceHIKa COBep-
AT JAHHOE [ieliCTBMeE (MHa4Ye TOBOPA: OH X0YeT 3HaTh, Oy/ieT /I MMEeTh MeCTO
meiicTBME WM HeT), cM. (1a m 2a). B oTmmume oT 3TOTO, B BOIIpOCax, COfepKamux
rmarossl CB, y>ke MOKHO YTOBUTD IPU3HAK 0H#UO0AEMOCHY TIPU peanTusaluy feii-
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CTBUSA CO CTOPOHBI CyO'beKTa; TOBOPSIINIL TI0/IATaeT, YTO JIEVICTBYE 00/IHHO Npo-
usotimu, cMm. (16 1 260).

Crnenyer cka3aTb, 4TO BbIII€yKa3aHHOE MICTOIKOBAHE MOYKHO IIPMMEHUTD U K
IUIaHy Ipolleaniero BpeMenn. B npumepax (3a u 36) ¢ rmaronamu HCB akient
TOBOPSIIETO JieJIaeTCA Ha HAMUYUU VIJIVL OMCYMCmMEUn 0elicmsaus, B TO BpeMs KaK
B IpemioXeHnsx (4a u 46), cogeprkamux riaronsl CB, Ha nepBblIii T1aH BBIIBU-
raeTcs aTpubyT oxcudaemocmu:

(3a) Tot 0enan eii npednoxerue?

(36) Tvr 6ydewsv denamv eii npeonosxerue?
(4a) Tot cOenan eii npednoxcerue?

(46) Tot cOenaeww eii npednoxceHue?

B 3aBMCHMOCTM OT KOHTEKCTA ¥ JIEKCUYECKOTO 3HAYeHMs I7Iaro/a, B BOIIPOCU-
TENIbHBIX TPeIIoKeHusx ¢ rmaronoM CB - tuma (16, 26 u 46) — MOXeT pa3Bu-
BaTbCsl HE TOJIBKO aTpuOYT OXWJAHMSA, HO ¥ SIBHOE JKeTaHUe, 3aMHTepeCOBaH-
HOCTb TOBOPSIILETO B BBIMOMHEHNN fieiicTBuA. CM. ciefyolue npuMeps: Ma, a
Mol Kynuuib MHe Ha Imu 0eHveu céucmok, — nonpocun s (B. H. Beurynos); Ho
mul 6e0b euje N0360HUWL? — 3azpycmuna Vpuna. Yacos 0o 8ocomu 5 6cez0a 00HaA.
OH 3asepusn noumu MAwUHAIbHO, YMO CKOPO NO360HUM, U 6HOBb NONBLI K OUBA-
Hy. (Viropp CaxHOBCKMI1).

M. A. Hlensaxmu (1983: 86), onmceiBass pas3nuumsl 3HAYEHMII TAHHBIX BIU-
I0-BpeMeHHBIX POPM, COCPEOTOUNBAECTCS Ha IPU3HAKE CHeneHU 8epOsMHOCINU
peanuzayuu deiicmeuti. OH NMUILIET, YTO IPYU VICIIONB30BAHNU (HOPM CTIOXKHOTO
OyZRyLIero BbIpaXkaeTcsl HamepeHHOCMb COBEepIeHMsI IeICTBNUs, a B CIydae yIio-
TpebneHusa QOopMBI IIPOCTOrO OYAYIIETO — HenpemeHHOCHb, 00A3amenbHOCb
BBITTOJTHEH WS IeiCTBUsA. I/ WUTIOCTpAlMyl aBTOpP IMPUBOJAUT CIIEAYIOLINE TIPU-
Mepsl: «BbI 6ydeme svixooumv/eviiideme Ha clefyomieil ocTaHoBke? Bol 6ydeme
caoumocs/csaoeme? Vimm: Tol 6ydewsv ceTomHA 0cmasamvcsa/ocmaneuivbcs Ioce
pa6otbi?» ([llenskun: 1983: 86) (kypsus mMuoit — P.B.). B aroit cBasu V. Kpexny
(1997: 78) ormedaeT, 4yTO B Bompocax gopma CIOKHOro Oymyuiero obnmajsaer
MeHbIIIel VJIOKY TUBHO CUION, 4eM (popMa IMPOCTOro OyAyIero «C Mpu3HaKoM
"HempeMeHHO 00s513aTe/IbHOCTU » (TaM Xe), U, C/IeOBATEeNbHO, 3TO MOXKET IIPO-
usBecTy 60nee BeXXMMBOe BredatneHue. [Ipogomxas paccyxpenns llenaxnHa,
MOYXHO {00aBUTh, YTO peanu3auyisi 3HAYCHUsT «HeNnpemMeHHOl 00513amenvHOCU»
BO MHOT'OM 3aBJCUT OT TaKMX (paKTOPOB KaK: MHTOHALMS TOBOPSILET0, OTHOCK-
TelbHAs Pa3HMIA B X COL[MA/IbHBIX CTAaTyCax (HAIp., OTHOIIEHVS Ha4ya/IbHUKA 1
HOYMHEHHOTO VS. paBHOIIPaBYEe) U caMa CUTYaIu.

I[Tpu uCII0b30BaHNM YTBEPAUTEIbHBIX IIPEJIO>KEHNIT [TTar0JIbl BULOBOI aphl
TaK>Ke MOTYT CEMaHTUYeCKU cOMDKaThcsA. CM. CIefyolye IpuMephl:

(5a) A 6yoy nucamv emy 3asmpa.
(56) A nanuwy emy 3asmpa.
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(6a) Ona 6yoem nodasamv Ha He20 6 0.
(66) OHa nodacm Ha Hezo 6 cyO.

BrirenpuBeiéHHbIE IIPeIOKeHVSI MOXKHO PacCMOTPETh 1 B IVITaHE MOJAIBHOTO
Coflep>KaHMsl, C TOUKY 3PEHUSA Y8ePeHHOCU 2080PAU4E20 O 8bINOTHEHUU 0eTCIBUSL.
Ha Ham B31/1J1, MOXKHO CKa3aTb, YTO MpeRIoKeHys, Tuia (56 u 66) ¢ rmaromamu
CB 3Byuar 6oree kamezopuuHo, peuiumenvHo, 4eM (5a u 6a) c rmaronamu HCB, T.
e. mpeioxXeHns (56 u 60) mepefaroT OGMBIIYIO CTEIIEHb YBEPEHHOCTY O BBINOJI-
HEHIN JIeICTBUSA. DTO JIETKO MOXKHO YCMOTPETD, €C/IU Y4eCTh TOT BaKT, YTO IIa-
ronsl CB Bcerjja BEIpa)XaloT ZOCTVKEHNME IIpefiesia U [e/aloT YIIOp Ha pe3y/ibrare
JieficTBUs, B TO BpeMsi Kak riaronbl HCB B 9ToM OTHOILIEHNY HeTpanbHbl (OHU
MOTYT BBIP@XKaTh M/IJ HE BHIPAXKATh JAHHBIE aCIIEKTyaTbHble IIPU3HAKN).

Hacrosmee HecoBepuieHHOe BpeMs VS Oyayiee HecoBeplIeHHOE BpeMs
Bupo-BpemeHHas ¢popma HACTOSAIIETO HECOBEPUIEHHOTO CIOCOOHA 0003HAYaTh
eIVHUYHOe Oynylee fieliCTBUE, KOTOPOe TBEPAO 3aIUIAHMPOBAHO VIV MOXKET
OBITH IpefCKa3aHO C BBICOKOJ CTEIIEHbIO YBEPEHHOCTH, IIPU YC/IOBUM, YTO TOBO-
pAIIMIT BOCIIPMHIMAET ero Kak He fanékoe Bo BpeMmeHu ([mosunckas 2001: 155).
B nuHrBMCTMYECKON NMUTEpAType NAHHBIA CEMAHTUYECKUI KOMIIIEKC YIIOMM-
HaeTCs I1OJ] pa3HbIMM Ha3BaHMAMI: HACTOsALIee HaMeYeHHOe, HacTosllee Tpef-
CTOSAIIETrO AEVICTBYA, HacTOAIee MpodeTdecKoe; B JaHHON CTaTbe MBI OyneM
yIOTpeOnATh MOoC/efHee Ha3BaHMe. Tak, GOpPMBI HACTOAIIETO HECOBEPIIEHHOTO
B QyTypasbHBIX KOHTEKCTaX [0 YMOTYAHUIO IepefaloT 3HaueHJe HaCTOSAILIEro
npodeTIIecKoro, Torga Kak GopMel OyAyIIero BpeMeH) BBIPaXKAl0T HaMepeHue
CO CTOpPOHBI roBopsmero. OfHaKO BCTPEYAIOTCA M TaKye CUTYAIuy, B KOTOPBIX
¢dbopMa HacTOAIIErO HECOBEPLUIEHHOTO MOXeT OBITh 3aMeHeHa (popMmoit Oyaylero
HEeCOBEPUIEHHOTO BpeMeHM 0e3 CylecTBEHHOro M3MeHeHus cMbicia. ObpaTnre
BHYIMaHJe Ha CJICAYIOIINII VajIor:

(7) - asaii scmpemumcst 3a6mpa ympom.
- K comcanenuro, He cmozy. 3aempa ympom 5 uzparo / 6y0y uzpamo
68 MeHHUC; A YHe 002080pPUTIC C OPY2OM.

DTy Ba BapMaHTa Ype3BbIYATHO OM3KY APYT K APYTY 110 3HAYEHNIO; MO>KHO YKa-
3aTh /JMIIb HA TOHKME MHTepIpeTanyoHHble pasmana. ObpairaeT Ha ce6s1 BHM-
MaHMe, YTO B C/Iy4ae uzpar akLeHT JeflaeTCsa Ha TBEPAbIN IJIaH, M 3HaYeHMe Ha-
CTOSIIIETO MPOdeTUIeCcKOro nepefaércs ABHO. B otmudne ot aroro, 6y0y uepamv
aKIIeHTHPYeT JeiICTBIE, KOTOPBIM OyIeT 3aHAT CyO'beKT, B TO BpeMs KaK 3apaHee
3aIUIaHVMPOBAHHBIN XapaKTep HEeNICTBUA, PACKPbIBAEMbBIN TOJIBKO JIEKCUMYECKUM
KOHTEKCTOM, OCTA€TCs Ha 3aJHEM IUIaHe.

MBI mostaraeM, 4YTo OTHOLIEHMS MeXy ¢popMamu HacTosmiero u 6yayiero HCB
MO>KHO KOHIIENITYa/IM3MPOBAaTh KaK IPUBATHYIO ONIIO3UIINIO, B KOTOpPOit popma
HACTOSIIETro MpodeTNIecKoro — CUIbHBIN (MapKUpPOBaHHBIN, ITOIOKUTEIbHBIIN)
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YjIeH IPOTUBOIIOCTAB/IEHUS — BCErZia sBHO IepelaéT NaHHOE 3HAYEHME B KOH-
TeKCTax Oyayllero BpeMeHM 0e3 HEOOXOAMMOCTM KaKOi-M1b60 KOHTEKCTHO
MOAJEPXKKN. B ciydae Takoro BbICKa3bIBaHUA, KaK, HAIIpUMep, 3a68mpa s neuy
8 J/Ion0oH, ACHO, YTO IEIICTBIUE 3aIlJIaHMPOBAHO Ha OIIpefle/IEHHOE BpeM; 10 BCell
BEPOATHOCTM, CYOBEKT yyKe KYIVI OMjIeT Ha CaMO/IET ¥ MMeeT OIpefie/IéHHbII
mapupyT. Popma xe 6ygyiero HCB - cmabplit (HeMapKupOBaHHBIN) YI€H OII-
MO3ULIMM — MOXKET VIM He MOYKET BbIPAasUTh 3HAYEHMe HAaCTOsIero mpodernye-
CKOTO, B 3aBUCUMOCTH OT TaKuX (HaKTOPOB, KaK JIeKCMYeCKoe 3HaueHue I71aroja
u curyanus. Korma fannas Bujo-speMeHHas Gpopma nepefaéT 3HaueHye HacTOsA-
Iero MpoQeTNdecKoro, TO 3TO OCYIIECTB/IASTCA MNIIb UMIUIMIIUTHO, Ha 3a/JHEM
IJTaHe, VICK/II0YUTEIbHO IIPU MOAJep>KKe KOHTeKcTa. CpaBHUM C/IefyIoliye fABa
npumepa:

(8) -4 6yoy nomozamv omuy no xo3Aicmsy.
(9) - Kakue y sac nnauvi Ha 3aémpamHuii 0eHv?
- A 6y0y nomozamv omuyy no xo3aiicmey. Mol yie 002060puUnucy
C HUM.

B mpumepe (9) nexcmueckuit KOHTEKCT IO3BO/IAET HaM BOCIIPYHMMATD JIeJICTBIE
KaK TBEPIO 3aIUTaHMPOBAHHOE eAVHIYHOE (XOTS U pacTsAHYTOe) [eiicTBIe B O/M-
aiieM 6ynyieM, Torfa Kax (8) He BbIpa)kaeT TaKOil KOHHOTAIIVIN.

3aknrodeHue

Hacrosmas craTps OblIa IMOCBSAIIEHA MHTEPIIPETALMIOHHBIM Pa3/IN4isM, BO3HM-
KAIOLIVM PV KOHKYPEHIIMM BUIO-BPEMEHHBIX GOpM B IVIaHe OYAyIIero BpeMe-
Hu. KacatenpHo B3arMo3aMeHseMOCTV (POPM IIPOCTOTO M CJIOXKHOTO OYAYyIero
MBI CiefIa/IN C/IefyIOlIVie BbIBOJBL.

e B ci1y4ae BOIpOCUTE/IbHBIX IMPENIOKEHNI 9acTO Peanmns3yrTcsa Clefylo-
mue 3HadeHuA. [Ipm ucnonpsopanmm HCB rosopAammit «HeiTpambHO»
MHTepecyeTcs y co0ecefHNKa, HamepeH IVl TOT BBIITONTHATD JeVICTBYS NN
HeT. [Ipu ynotpe6nenun xe CB y roBopsiiiero ectsb oxuoarue (v, B He-
KOTOPBIX C/Ty4dax JaXke 3auHmepeco6anHHoOCMb, jHenaHue) COBEpIINTb 0060-
3Ha4YeHHOe JIeVICTBUE.

¢ B HeKOTOPBIX 0OCTOATETBCTBAX BOIPOCUTE/NbHbIE IIPEJIOKEHNA C I7Iaro-
nom CB MoryT pa3BuBaTh MOJQ/IbHBIN IPU3HAK HenpemeHHOCMU, 0043a-
menbHOCMU BBIIIOJTHEHU A TeICTBUS.

e VYTBepAuTeNbHbIE NpeMIOKEeHNA OyAyllero BpeMeH), COfiep)Kallye Iia-
ronpl CB, moTeHIMasbHO CIOCOOHBI peanu3oBbIBATh OOJIBIIYIO CTEIIEHb
YBEPEHHOCTH O BBIIIOJIHEHUY JIEVICTBYUS YeM aHAJIOTMYHbIe IIPeNIOKeHNA
¢ mmaronramyt HCB. OHy MOTyT OBITH HachIIeHbI MOZIQIbHBIMYU OTTEHKAaMI
Kame20puuHOCMU, PeliumenvHOCu.

B oTHomeHNN KOHKYpeHIUM MeXAy GopMaMy CIOKHOTO OYAYIIero ¥ HacTOs-
I[eT0 HeCOBEPIICHHOTO (BBICTYIAIONIEIO B 3HAYEHUM IPO(eTNIecKoro HacTos-
I1IeTO0), MBI IIPUILUIN K CTIEAYIOLIVIM BBIBOJAM.
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o ®opma HacroAllero MpopeTUIecKoro B KXJOM CIydae peaaynsyer ce-
MaHTUYECKUI KOMIUIEKC HaCTOSAIIEero HaMe4eHHOTo, B TO BpeMs Kak ¢op-
Ma CJIOKHOTO OyAyIlero — B 3aBUCUMOCTM OT JIEKCMYECKOTO 3HaueHMUs
IJIarOJIa VI CUTYAlLlMy — MOXKET VUIM He MOXKeT IlepefjaBaTh 3HaYeHe HacTo-
Alero Mpoderndeckoro. VIcxons u3 3TOro, B OTHOLIEHNUM IIPU3HAKA BbI-
paXKeHMsI CeMaHTNYECKOTO KOMIUIEKCA HACTOSIIET0 HAMEYEHHOTO IaHHbIe
BUJIO-BpeMeHHbIe (OPMBI IIPECTAB/IAIOT IPUBATUBHYIO OIIIO3UIILIO.

e Ilpu cobcTBeHHOV KOHKYpeHIM (opMa HACTOSIErO MPpodeTnIecKoro
NOYépKMBaeT 3aIIaHVPOBAHHBI XapaKTep JelicTBMA, a PopMa CTI0KHO-
ro OyAyllero BbIABUTAeT Ha IIEPBBI IUVIAH TO, 4eM OyAeT 3aHAT CyObeKT
B HaMeYeHHOE BpeMsl.
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Analysis of the Translation Strategies Into Italian

of the Modes of Action of Russian Verbs
on the Basis of the Data Collected From
the Russian National Corpus

Lorenzo Pellegrini
University of Macerata, Italy

Abstract: In Russian linguistics, the term mode of action (cf. Russian cnoco6 deiicmeus, German
Aktionsart) refers to morphologically differentiated verbal classes, in which morphemes add spa-
tial, phasic, qualitative, etc. meanings to the semantics of the basic verb. Since Russian and Italian
differ in this respect, this paper analyzes the strategies used to translate into Italian the Russian
verbs belonging to these classes, using data collected from the Russian-Italian parallel corpus of
the Russian National Corpus. It was observed that these Russian verbs are translated into Italian
using either one or more lexical items, omitting the meaning of the mode of action, or translating
the meaning of the mode of action only, thus ignoring the semantics of the basic verb.
Keywords: mode of action, translation studies, corpus, Russian, Italian, comparative linguistics

1. Introduction

Sigurd Agrell was the first scholar to talk about aktionsart as the lexicalization
of the semantic distinction of verbs through morphemes. The Swedish linguist
explored this topic in his 1908 paper Aspektinderung und Aktionsartbildung beim
polnischen Zeitworte: ein Beitrag zum Studium der indogermanischen Priverbia
und ihrer Bedeutungsfunktionen (Comrie 1976: 7). Here, he proposes the follow-
ing definition:

ITox cnocobom Oeticmeusi (Aktionsart) s mogpasyMeBaio He [iBe OCHOBHBIE KaTerOpMUu
CTTaBSHCKOTO ITIaro/a, He (OpMBI, OOO3HAvalollye He3aKOHYEHHble ¥ 3aKOHYEHHbIE
feiicTBYs (MMIlepQEeKTUBHBIN U TepEeKTUBHBI IJIAT0N), — 9TU KAaT€TOpUM 51 Ha3bIBAIO
sudamu (Aspekte). TepmuHOM cnoco6 deticméus st 0603HaYAIO Te 1O CUX IIOP IOYTY BOBCE He
IpVBJIeKaBIIVe BHIMAaHNUA U TeM 60/lee HIKeM He KIacCU(UIMpOBaBIINeCs ceMaHmuyecKue
@yHKYuU TPUCTABOYHBIX I/NArO/IoB (@ TakKe HEKOTOPBIX OeCIIPUCTABOYHBIX ITIATONIOB
u cydduKcampbHbIX 00pa3oBaHMil), KOMOpbvle YMOUHAIOM, KAK cosepuiaemcs Oelicmeaue,
0003HavaIoT crIocob ero ocyuiectsienns (Arpemns 1962: 36).

However, as M. Krongauz states, over the years, the concept of cnoco6 deticmeus
became wider since it started to include the semantic functions of verbs with suf-
fixes or with more complex morphological means such as circumfixes (Kponrays
1998: 123).
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After the Swedish scholar, many linguists studied this topic, and among the
most important to do so, it is worthwhile naming Yu. Maslov and A. Isac¢enko.
They had different points of view on what verbs should belong to these verbal
classes.

On the one hand, according to Yu. Maslov, both morphologically derived verbs
and verbs without any affixes are part of a given mode of action, and he classi-
fied them according to their morphological characteristics: xapaxmepusosatrnuvte,
HexapaxmepuszosanHvie and HenocnedosamenvHo xapakmepusosarHvie cnocoovl
deticmeust. First, xapakmepusosanuvie cnocobwvi deticmeust include verbs featuring
affixes that add a lexical-aspectual meaning to the main verb (e.g. 3annaxamo,
ompabomamop, Hakynump, etc.). Second, HexapaxmepuszosarHvie CHOCOObL
deticmeus include verbs expressing a given aspectual meaning that is not ex-
pressed by any specific morphological item (cmosamo, cnameo, 6onemy, etc.). Fi-
nally, nenocnedosamenvro xapaxmepuszosanHvie cnocobvt deticrneéus are a class
that stands in-between the first two and combines their characteristics (e.g.
pasbozamemvp, mueHymv, kanamo, etc.) (Macmos 2004: 386).

On the other hand, according to A. Isacenko, it is only the modes of action
which are expressed morphologically that can be considered as such (Vcauenko
1960: 301). Indeed, the linguist from Saint Petersburg proposes another term
for Maslov’s Hexapakmepusosannwvii cnoco6 deticmeus, calling it xapaxkmep
enazonvHoeo oeiicmeust. For this new label, he intends the general semantic charac-
teristics of simple verbs, i.e. verbs without any affixes. Furthermore, the linguist goes
on proposing the use of coseputaemocmo instead of Maslov’s xapakmepusosarnuwiii
cnoco6 odeticmaust, which could be literally translated as ‘perfectibility. He defines
it as follows:

Ilox cosepuiaemocmoio criegyeT IOHMMATB Te 001IVe 3SHAYEHMA ITTar0/10B, KOTOpPbIe, Oyydn
BBIpaKeHbI (popManbHBIMU CpefcTBaMM (IpucTaBKami, cyddukcamn), MOEUUIMPYIOT
3Ha4YeHMe MCXOJHOrO OeCHpUCTABOYHOIO VIM IPUCTABOYHOIO IJIAr0/a B OTHOLIEHWMN
(basucHOCTY, KPATHOCTY WV KOTIMYECTBA AEICTBIUS U CEMAHTIYECKN C HIM COOTHECEHBI.
[naronbl, BbIpaXkaloliye Ty WIM UHYIO CO8epuiaeMociv, TMPeNCTaBICHbI BCEIfja JIMIIb

opHoit BuoBoit popmsl (Vcauenko 1960: 218).

However, as Maslov points out, the terms xapaxmepusosaruvie cnocobut deticrmeust
and cosepuiaemocmyv do not actually correspond since Isacenko’s concept is nar-
rower: a verb which is part of a given cosepuaemocmv must be aspectually defec-
tive (Macimos 2004: 386, Vicauenko 1960: 218). Moreover, it seems necessary to
point out that according to Isacenko, a given cosepuaemocmo can be expressed by
prefixes and suffixes only, while it is perfectly possible to do so through circumfixes,
as in the camypamuenoiii cnoco6 deiicmeus, and infixes, as in the oonokpammoiii
cnoco6 Oeiicmeus.

Nowadays, Isacenko’s point of view is widely accepted, but scholars prefer the
term cnoco6 Oeticmeus Over co8epulaemocmb.
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1. Analysis and Results

The present study analyzes 30 examples of sentences translated from Russian into
Italian for each mode of action, and it aims at finding translation trends that can
help linguists working as translators, interpreters, and language teachers. All the
data was extracted from the Russian-Italian parallel corpus of the Russian Na-
tional Corpus. However, it was not always possible to analyze 30 sentences for
each mode of action due to the lack of data, and this probably influenced the re-
sults of the research. The types of action analyzed are the ones described in Zalizni-
ak and Smelev’s book Bsedenue 6 pyccxyto acnexmonoeuro (3anusuak-IlImenes
2000), with the addition of the penemumusnuiii cnoco6 deiicmeus. This choice
is explained by the widespread use of this mode of action and by the parallelism
between its distinctive prefix nepe- and the Italian prefix re-, which, as its Russian
counterpart, is used to add a repetitive meaning to the verb to which it is add-
ed. The Russian sentences of which it was chosen to study the translation were
selected following three criteria. First, they contain verbs that were proposed as
examples of verbs belonging to a particular type of action in the main works that
were studied to carry out the present research (Vcauenko 1960, bonpapko 1967,
[Isenosa 1980, Illenaxnuu 1983, and 3ammsuak-IlImenes 2000). Second, the verbs
must match the mode of action they belong to from a semantic, morphological,
and grammatical point of view. Finally, these verbs must be formed from non-pre-
fixed simple verbs to which, according to scholars, it is possible to add an affix to
form a given type of action.

2.1. How the Modes of Action are Translated into Italian

At the end of the study, it was discovered that the analyzed modes of action are
translated using 12 different translation strategies, which have been arranged
into 4 groups: IgFp, Ig+Fp, Ig<Fp, and Ig>Fp. These names are composed of the
acronyms Ig and Fp, where Ig stands for ucxoonwiii 2nazon (basic verb), and Fp
stands for ¢opmanvHuii nokasamenv (formal marker). These groups are creat-
ed considering the semantics of the analyzed Russian verbs not as a unity but
as composed of two elements: the meaning of the basic verb and the meaning
of the type of action, which is conveyed by its characteristic formal marker or
markers. This classification is inspired by Slavkova’s paper Cmpamezuu nepesooa
PYCCKUX NPUCMABOUHBIX 2714207108 HA UMANbAHCKUTL A3bIK (HA Mamepuarne pyccko-
umanvaHckozo napannenvrozo nookopnyca HKPA) (CnaBkoa 2018: 526-528).

2.1.1. The Group IgFp

The Russian verbs that are part of this group are translated into Italian using trans-
lation strategies where only one lexical item translates the semantics of both the
basic verb and the formal marker. This lexical item can be, for example, a word
or an idiomatic expression. An example of a mode of action that can be translated
using this group of translation strategies is the penemumuenviii cnoco6 deticmeus.
The verbs in this mode of action express repetitive actions:
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- 5l nepegymana, — ckasana Tacs, — MHe JIOLIab JKAJIKO.

— Ci ho ripensato - aveva detto Tasja — mi dispiace per il cavallo.
Looking at the example, it can be noticed that both the semantics of the prefix
nepe- (repetition) and of the verb dymamp ‘to think™ are translated into Italian
using one lexical item, i.e. ripensare. This is possible thanks to the semantic paral-
lelism between the Russian prefix nepe- and the Italian prefix ri-. Indeed, it is pos-
sible to draw a structural parallelism between nepedymams and ripensare where,
from a semantic point of view, nepe- equals to ri-, and dymams equals to pensare.

2.1.2. The Group Ig+Fp
The Russian verbs that are part of this group are translated into Italian using trans-
lation strategies where two or more lexical items translate the semantics of the
basic verb and of the formal marker. An example of a mode of action that can be
translated using this group of translation strategies is the camypamuenwiii cnoco6
deticmeus. The verbs in this mode of action express an action that is performed to
its fullest, until satisfaction, sometimes excessively:
[levicTBMUTENBHO, €BPONEVICKIIT M30MpaTenb ronocyeT 3a «bpekcnut», 3a Mapux
Jle Ilen wnn «AnbTepHaTUBY A1 [epMaHUM» He IOTOMY, YTO HACMOTPEICA
nepenay Russia Today.
Effettivamente, se un elettore europeo vota per la Brexit, per Marine Le Pen
oppure per 'AfD, questo non dipende dal fatto che si sia guardato tutte le tras-
missioni di Russia Today.
Looking at the example, it is clear how the Russian verb nacmompemuocs “to watch
a lot, enough (of)’ is translated into Italian using many lexemes. In this case, the
meaning of the mode of action that is conveyed by Ha-...-c4, is mainly translated
through the indefinite pronoun tutte, and it is reinforced by the reflexive form of
the verb. On the other hand, the semantics of the verb cmompemuw perfectly corre-
sponds to the one of the verb guardare (‘to watch’ in both cases).

2.1.3. The Group Ig<Fp
The Russian verbs that are part of this group are translated into Italian using trans-
lation strategies where only the semantics of the formal marker characteristic of
the given mode of action is translated, thus ignoring the meaning of the basic verb.
An example of a type of action that can be translated using this group of translation
strategies is the nepoypamusenuoiii cnoco6 deiicmsus. The verbs in this mode of ac-
tion express an action that lasts for a period that is considered too long:
Kak ke B TakoM Cyyae MHe POKUTD Oe3 Hee 1Ba MeCsIia — IETHUX,
0eCCOHHBIX?
Come avrei potuto sopportare di non vederla per due mesi di insonnie es-
tive?
Looking at this example, it can be noticed that only one lexical item is used to
translate the Russian verb into Italian. However, in contrast to the group IgFp,
the semantics of the Italian verb sopportare ‘to bear with something or someone’
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includes the semantics of the mode of action only, which is conveyed by the for-
mal marker npo-. Indeed, the verb sopportare stresses that the timeframe when
the action expressed by the verb sump ‘to live’ takes place is considered too long,
without translating the verb sumeo.

2.1.4. The Group Ig>Fp
The Russian verbs that are part of this group are translated into Italian using trans-
lation strategies where only the semantics of the basic verb is translated, thus ig-
noring the meaning of the formal marker. An example of a mode of action that
can be translated using this group of translation strategies is the xymynamueruiii
cnoco6 odeticmeust. The verbs in this mode of action express an action that accumu-
lates incrementally over time:

— ITO ThI Bce cama HapBana? — cipocuna OguHII0BA.

- Gli hai colti tutti da te? — domando la signora Odinzow.
Looking at the example, it can be noticed that only one lexical item translates the
Russian verb into Italian. However, in contrast to the group Ig<Fp, in this case, the
semantics of the mode of action which is conveyed by the prefix Ha- is ignored.
Indeed, its meaning is also expressed by the indefinite pronoun sce. Consequently,
since the Italian language is less redundant than the Russian language, it does not
need to transfer the meaning of the formal marker (mode of action) because it is
already present in the sentence, so only the verb psamp is translated.

2.2. The Results

The results of the analysis have been summarized in Table 1. The table shows which
group of translation strategies can be used to translate a given mode of action ac-
cording to the analyzed data:

Table 1.
IgFp Ig+Fp Ig>Fp Ig<Fp

Hauunamenwvnotit cnoco6 oeiicmeus V4 v V4

JHenumumamuenutii cnocod oeiicmeus V4 V4 v
Ilepoypamuenulii cnocod oeiicmeusn v v v
Dunumuenslit cnocod oelicmeus v V4 v v
Kymynamuenuwtit cnocoé oeiicmeus v v 4

Camypamuenuiii cnocod oeiicmeus v v v
Hnmeucueno-pes)jnbmammmbu? Y v v v

cnocod oelicmeus
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Oonoxpamuwlit cnocood oelicmeus v v v

CmazuumenvHolil cnocod oelicmeus v v v

Mmnozokpammutit cnocoé oeiicmeus v v

Ipepvrieucmo-cmazuumenvHoiii

. v/ v v
cnocoo6 oelicmeus
Jucmpubymugnuiii cnocod oeiicmeus v v
B3aumnomnozoxkpammuotii
N v/ v v v
Ccnocoo6 oelicmeus
Conpoeooumenvuulii cnocod oeiicmeus v/ v v
Penemumuenutii cnocob oeiicmeus v v v v

As the table shows, the groups Ig+Fp and Ig>Fp were used to translate all the
modes of action, the group Ig<Fp was used to translate 6 types of action out of 15,
and the group IgFp was used to translate 11 modes of action out of 15. If we con-
sider some of the differences between Russian and Italian verbs highlighted by
E Straniero Sergio (2008: 34-35), these results come as no surprise. Indeed, Ital-
ian verbs are less complex semantically than the Russian ones. Consequently, to
translate a Russian verb belonging to a given mode of action, the Italian language
will have to break it down and translate all its semantic components separately, i.e.
the semantics of the basic verb and of the formal marker. This explains the wide
use of the group Ig+Fp. However, the widespread use of the translation strategies
of the group IgFp seems to reflect a high semantic density of Italian verbs, contra-
dicting the previous statement. Nevertheless, it is necessary to remember that the
group IgFp also includes translation strategies such as transposition and the use
of idioms. Thus, in these cases, Russian verbs are not translated using an Italian
verb that is semantically as complex but they are translated using a noun in the
case of transposition and using more than just a verb in the case of idioms. Finally,
Straniero Sergio also states that the Italian language gives less importance to ak-
tionsart than Russian, so it tends to ignore it during translation. As a confirmation,
the group of translation strategies Ig>Fp was more common than Ig<Fp and it was
used to translate all the modes of action.

3. Conclusions and Future Developments

Considering the above, it is possible to conclude that the differences between the
verbal systems of the two languages force translators to find many solutions to
translate the Russian modes of action. We saw that the category of aktionsart is ex-
pressed in Russian and Italian dramatically differently, and the results of this study
could help linguists working as interpreters, translators, and language teachers
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since they reveal the most common translation strategies used to translate the
analyzed modes of action. However, it is also necessary to acknowledge that these
results are limited to the data provided by the Russian National Corpus. It would
be interesting to increase and complement this data by analyzing, for example,
Russian-Italian parallel corpora of oral texts, subtitles, dubbed texts, and consec-
utive and simultaneous oral translations. In this way, it would be possible to com-
pare the results obtained from the analysis of data from different types of parallel
corpora and provide more comprehensive results.
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Analiza kulturowo-polityczna
wybranych batkanskich wystepow eurowizyjnych
w ujeciu polityzacji
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Abstract: The purpose of this article is to show the problem of the politicization of the Eurovision
Song Contest using the example of the countries of the former Yugoslavia over the past three
decades. Despite the European Broadcasting Union’s assumption that the contest is apolitical,
egalitarian and inclusive, it has been criticized over the years due to its numerous references to
political issues. Based on an analysis of selected Balkan performances, their politicization is also
discernible. Significantly, despite the wars of the 1990s, antagonistic sentiments have not become
a domain among the issues raised. Above all, references to domestic as well as European politics
are present. Thus, the Eurovision Song Contest, being a kind of stage for politics, has become
a space for the manifestation of local, global and identity issues.

Keywords: Balkans, Eurovision Song Contest, Eurovision, politics, politicking, controversy.

Ponizsza praca przedstawia problem polityzacji popkultury na przyktadzie Kon-
kursu Piosenki Eurowizji, uwzgledniajgc przypadki wybranych panstw batkan-
skich, tj. Chorwacji, Serbii, Czarnogéry i Macedonii Péinocnej. Ponizsza analiza
wybranych wystepow konkursowych obrazuje obecnos¢ polityki w konkursie roz-
rywkowym, stajac si¢ swoistg areng rozgrywania lokalnej polityki. Eurowizja jest
konkursem pelnym kontrowersji, niemniej jednak warto wspomnie¢, iz tematyka
eurowizyjna regionu Balkanéw nie zyskuje rozglosu na arenie miedzynarodowe;j
w poréwnaniu do innych konfliktéw obecnych w $wiecie, jak i na Eurowizji np.
miedzy Rosjg a Ukraing czy Armenia a Azerbejdzanem.

Kontrowersje na Konkursie Piosenki Eurowizji

Mniejszosci seksualne wcigz sg tematem tabu, wzbudzajagcym nienawis¢ i nietole-
rancje zwlaszcza w konserwatywnym balkanskim spoteczenstwie. Vasil Garvan-
liev, reprezentant Macedonii Pélnocnej podczas Eurowizji w 2020 roku, wykonat
utwor Here I stand, uzyskujac zaledwie pigtnaste miejsce w pierwszym potfinale,
co nie zapewnilo awansu do cze¢sci finatowej. Piosenkarz pochodzi z miasta Stru-
mica, ktore znajduje si¢ blisko granicy z Bulgaria, dlatego tez posiada korzenie
bulgarskie i ma podwojne obywatelstwo. Garvanliev w wywiadzie podzielit si¢ ze
swoim bogatym zyciorysem, codziennoscig w Stanach Zjednoczonych oraz swia-
towg karierg operowa. Widzéw Eurowizji, mimo bogatej biografii i wielu osiggniec,
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najbardziej zainteresowal jednak popularny i kontrowersyjny temat mniejszosci
seksualnych oraz samej orientacji seksualnej Vasila. Garvanliev po latach zdecy-
dowal sie wréci¢ do ojczyzny, rozpoczac¢ kariere popowa i po dwoch latach wziaé
udzial w Konkursie Piosenki Eurowizji, chcac by¢ motywacja dla spolecznosci
LGBT, ktora wciaz jest dyskryminowana w Macedonii. Vasil stanowczo nie po-
piera sytuacji mniejszosci seksualnych w Macedonii, wspétczujac mieszkaricom
zyjacym w strachu przed osgdami, zastraszaniem i dyskryminacja. Dlatego arty-
sta zapragnal zawalczy¢ o réwnos¢ i wolno$¢, ktdrej zaznal mieszkajac w Stanach
Zjednoczonych, thumaczac, ze dopdki nie wrécilem ponownie do Macedonii, nie
zajmowac sie¢ i mysle¢ o tym, z czym mierzy si¢ wiele mlodych ludzi ze spolecz-
nosci LGBT, dorastajacych w Macedonii.

Piosenkarz przyznal, ze wywierano na nim presje, by nie udzielal wywiadu
portalowi Attitude, dodajac, ze w Macedonii Pélnocnej nieukrywanie si¢ ze swoja
seksualnoscig jest niespotykane i czesto niemile widziane. Natomiast krétko po
podjetej decyzji o powiedzeniu o przynaleznosci do spoteczenstwa LGBT pojawi-
ly sie glosy kontrowersji wokot teledysku utworu Here I Stand.

Teledysk zostal nakrecony w Galerii Narodowej Macedonii. W tle s3 wi-
doczne dziela sztuki, a najwigksze zainteresowanie wzbudzil pokazany tryp-
tyk Janety Vangeli, ktory sklada si¢ z trzech pionowych paneli w kolorze kre-
mowym, zielonym i czerwonym. Wedlug krytykéw 6w dzielo odzwierciedla
bulgarsky flage, tym samym wywolujac oburzenie w kraju, zwazywszy kon-
flikt etniczny i kulturowy miedzy Macedonia Péinocng a Bulgaria. Artysta ze
wzgledu na umieszczony klip zostal oskarzony o szerzenie bulgarskiej pro-
pagandy. Macedonskie Radio i Televizja (MRTV) poinformowalo o zwola-
niu specjalnej komisji w celu rozpatrzenia problemu. W nastepstwie MRTV
i Garvanliev przeprosili za niezamierzony blad i usuneli z teledysku fragment
z pracg Janety Vangeli. Niemniej komentarze i apele widzéw, by Vasil wycofat
sie z konkursu Eurowizji, byly coraz bardziej liczne. Szczegélnie w momencie,
kiedy pojawilo si¢ nagranie z wywiadu, w ktérym piosenkarz wyjawia swoje
podwdjne obywatelstwo (macedonskie i bulgarskie). Vasil zwrécil sie do fanéw
za pomocg nagrania na platformie Facebook, wyjasniajac sytuacje, natomiast
glosy niezadowolenia nie ucichly, a cala sprawa nabrata charakteru politycz-
nego i etnicznego. Glos w sprawie zabral macedonski artysta Saso Tasevski,
ktéry skrytykowal zachowanie Garvanlieva, oskarzajac go o szerzenie bulgar-
skich , klamstw”: ,Zrobiles to w bardzo zlym momencie. Zamiast do nas po-
dejs¢, wolicie prowokowad, a teraz nawet ignorowac to, co si¢ dzieje... Dlatego
ciesze sig, ze klamstwo, ktérym zyliscie, ktéore wmawiano wam w domu, jak
przypuszczam, zostalo obnazone w najtrudniejszy sposob - ze Macedonczycy
s3 Bulgarami! Spdjrz, w jaki sposdb dowiedziales sig, ze nie sa!!! To nie jest
przyjemne, prawda?” (Marusic 2021: North Macedonia Eurovision Contestant
Accused of Spreading Bulgarian Propaganda)

Tymczasem w sprawie Garvanlieva zaangazowal si¢ $wiat polityki — glos
w sprawie zabral Kostadin Kostadinov, byty burmistrz miasta Strumica, rodzinne-
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go miasta piosenkarza: Swoja piosenka dales nam prezent... Badz pewien, Vasilu,
ze ogromna liczba obywateli popiera twoja prace, cho¢ niestety niektérzy widzieli
w tym szanse na polityczne spekulacje. Jestem przekonany, ze zadna rdznica, czy
to polityczna, etniczna, religijna czy jakakolwiek inna, nie przebije pragnienia na-
szego wspodlnego sukcesu, kierowanego przez Vasila Garvanlieva (Marusic 2021:
North Macedonia Eurovision Contestant Accused of Spreading Bulgarian Propa-
ganda).

Kostadinov przenidst konflikt na ptaszczyzne polityczng, co spowodowato od-
powiedz bylego premiera Macedonii PéInocnej, ktéry potepit zachowanie Garvan-
lieva, nazywajac je aktem szowinizmu. Kontrowersje wokot wystepu na konkursie
Eurowizji ponownie angazujg swiat polityki. Co wiecej, teledysk z domniemanym
nawigzaniem do sporu bulgarsko-macedonskiego jest odzwierciedleniem pogor-
szonych stosunkow miedzynarodowych migdzy stronami konfliktu, co moze ttu-
maczy¢ niezadowolenie ze strony stuchaczy.

Jeden z wyzszych wynikéw w historii Eurowizji Serbii mial miejsce w 2022
roku dla Konstrakty, a w zasadzie Any Duri¢ prezentujacej utwor In Corpore Sano.
Utwor précz popularnosci w catej Europie wzbudzit wiele kontrowersji. Na po-
czatku utworu Konstrakta $piewa Koja li je tajna zdrave kose Meghan Markle?
Poczatkowo zainteresowanie przyciggnelo samo przytoczenie osoby ksieznej
Sussexu, a kolejno warstwa artystyczna wystepu, przez co Duri¢ zostala nazwana

»serbska Lady Gagg”

Jednakze, kiedy wglebimy sie w interpretacje tekstu utworu In Corpore Sano,
uwzgledniajac kontekst polityczny, piosenka o ,,zdrowych wlosach Meghan Markle”
nabierze glebszego i znacznie wazniejszego przekazu. Jedna z mozliwych, najczesciej
spotykanych, interpretacji piosenki to nawigzanie do sytuacji politycznej w Serbii
oraz komentarz do obecnego otaczajacego nas $wiata, pelnego idealizmu. Nawig-
zujg one tylko z pozoru do wloséw ksieznej Sussexu, natomiast s odniesieniem do
wspolczesnej obsesji na punkcie wygladu i pigkna, a pierwsza zwrotka utworu moze
satyrycznie nawigzywac do artykutéw w magazynach plotkarskich. Sama artystka
wyjasnila: ,,Meghan Markle nie jest tutaj tak wazna, ale jest reprezentantem wszyst-
kich tych ludzi w mediach, na ktérych si¢ skupiamy”. Kolejno Konstrakta $piewa:
Mowi sig, Ze nasza skéra i wlosy pokazujg wszystko, a nastepnie wymienia problemy
zdrowotne, o ktdre sie martwi i nie moze poddac sie leczeniu z powodu braku ubez-
pieczenia zdrowotnego. Problem braku zagwarantowanej opieki ma by¢ tylko prze-
no$nig do braku wsparcia i bezpieczenstwa, co wyttumaczyla artystka: Ubezpiecze-
nie zdrowotne w utworze jest metaforg niepewnosci, strachu i braku ochrony ze
strony stuzby zdrowia i pafistwa. Tym samym artysci s3 bezbronni. Zycie prywatne
i sytuacja Konstrakty nie jest az tak istotna, chociaz nie ma ubezpieczenia zdrowot-
nego - jak mowi artystka — serbska stuzba zdrowia ogélem nie zapewnia artystom
bezplatnej opieki zdrowotnej i jest to manifestacja problemu dla grupy — nie jed-
nostki. Artysci w Serbii s3 w pewnym sensie niewidzialni i pozostawieni bez opieki.

Manifestacja Boze daj nam zdrowie, daj nam, daj nam zdrowie! jest ponownie
nawigzaniem do sytuacji braku ubezpieczen medycznych w Serbii, wspoélczesnego
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spoteczenstwa skupionego na zdrowiu, wierzagcego w pomoc. Dodatkowo Kon-
strakta nawigzuje do ikony serbskiej sztuki Mariny Abramovic¢ i jej performan-
ce'u ,,Art must be beautiful, artist must be beautiful stowami w utworze Artysta
powinien by¢ zdrowy. Niemniej ostatnia cze$¢ opiera sie na lacinskim przystowiu
Mens sana in corpore sano, ktére w ttumaczeniu oznacza ,w zdrowym ciele zdrowy
duch” komentujac presje bycia zdrowym, podazanie za trendami i stuchanie ,,rad”

Oprocz waznej warstwy lirycznej, nie mozna pominaé czesci artystycznej
calego wystepu. Konstrakta jest ubrana na biato, co moze symbolizowa¢ stuzbe
zdrowia, ktéra intensywnie myje rece, co jest metaforg jej oczyszczania si¢ z winy,
kiedy musi ,,umy¢ rece” po odmdwieniu pomocy w leczeniu ze wzgledu na brak
ubezpieczenia chorego.

Na podstawie wystepu Konstrakty mozna zauwazy¢, jak waznym spotecznie
byl to wystep, bedacy glosem sprzeciwu, zalu i niezadowolenia. Ponadto jest to
kolejna egzemplifikacja problemu spotecznego, krytyka wspolczesnego swiata na
scenie Konkursu Piosenki Eurowizji.

Utwor Mama SC! wykonany przez grupe Let 3 w 2023 roku, gdzie na pozér tekst
wydaje si¢ niezrozumialy i irracjonalny. Natomiast po przeanalizowaniu warstwy
leksykalnej tekst staje si¢ swoistym nawigzaniem i komentarzem do obecnej sy-
tuacji politycznej na $wiecie. Tytutlowa mama nawigzuje do Rosji jako matki, na-
tomiast dwie z pozoru nieznaczace gloski z chorwackiego alfabetu SC [szcz], na-
wigzuja do gloski do rosyjskiego alfabetu i litery III [szcz]. W wywiadach zespét
potwierdzil, iz piosenka jest metaforg Federacji Rosyjskiej, w ten sposéb kpiac
z rosyjskich dyktatoréw, a w szczegdlnosci z Wladimira Putina. Natomiast wie-
lokrotnie powtarzane stowo w tekscie ,traktor” jest pogardliwym odniesieniem
do prezydenta Bialorusi - Aleksandra Lukaszenki. Utwor krytykuje i wySmiewa
dwdch dyktatoréw, nazywajac ich ,,psychopatami” (chorw. psihopat).

Kolejng egzemplifikacjg przeniesienia probleméw politycznych jest utwér Euro
Neuro wykonany przez czarnogorskiego artyste Rambo Amadeusa (wlasciwie:
Antonije Pusic). Leksem euro odnosi si¢ zaréwno do Europy, UE, Eurowizji, jak
i waluty, natomiast leksem neuro do osoby neurotycznej. Wystep uwazany jest
réwniez za satyre i autoironie stosunkdéw Czarnogéry i Unii Europejskiej tj. brak
czlonkostwa w UE oraz korzystanie z waluty euro. Ponadto Amadeus odni6st sie
do owczesnej sytuacji politycznej i niejako wysmial UE, zwazywszy na problem
zadluzenia z jakim wowczas borykata sie Europa. Celem wystepu miato by¢ zjed-
noczenie Europejczykdw w humorystyczny sposdb. Amadeus wyjasnit motyw po-
stania piosenki, moéwiac, ze Unia Europejska, jak i euro sa w neurotycznej sytuacji,
dlatego tez chcial ,,pomdc” stawiajac diagnoze neurotycznosci, bowiem Euro Neu-
ro to piosenka diagnostyczna z terapeutycznymi skutkami ubocznymi.

Podsumowanie

W powyzszej pracy przedstawiono wybrane wydarzenia, ktére nawigzuja do kwe-
stii politycznych. Ostatnie trzydziestolecie wskazuje bowiem na obecnos$¢ nawia-
zan politycznych podczas Konkursu Piosenki Eurowizji wsréd wszystkich panstw
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uczestniczgcych, niemniej jednak celem tej pracy bylo odnalezienie polityki
wsérod balkanskiej Eurowizji, tym samym coroczny rozrywkowy konkurs stat sie
nowg sceng polityczng. Przytoczone wystepy nawigzuja do polityki wewnetrznej
(przyktad serbski), zewnetrznej (przykltad chorwacki i czarnogérski) oraz réwno-
$ciowej (przyklad macedonski) na scen¢ konkursowsa. Pomimo $wiezych, brutal-
nych balkanskich doswiadczen z lat 90-tych to antagonistyczne nastroje wojenne
nie zostaly przeniesione na scene¢ konkursu, tak jak w przypadkach innych panstw
uczestniczacych. Powyzsze rozwazania moga stanowi¢ swoisty wstep do glebsze-
go analizowania obecnosci polityki na batkanskiej scenie Eurowizji.
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Czech pronominal clitics
on the syntax-phonology interface:
an experimental study

Anna Polomska
Masaryk University, Czech Republic

Abstract. In this paper, we explore the syntax-phonology interface, focusing on pronominal
clitics (PCL) in Czech. Syntactically, PCL are classified as Wakernagel’s clitics. Phonologically,
they are enclitics. Typically, these two aspects of clitichood are studied independently, but our
aim is to investigate their interaction, specifically whether the degree of phonological integration
(enclisis) is influenced by the syntactic function of the pre-clitic constituent. We hypothesize
a lower degree of enclisis with non-verbal phrases (N, Adv) compared to verbal ones. To test
this hypothesis, we analyzed two phonological phenomena whose presence or absence indicates
a prosodic boundary in Czech: regressive voicing assimilation (VA), and final obstruent devoicing
(OD). For our experiments, we used Czech PCL ho (‘he/it. ACC).

Keywords: enclisis, interface, voicing assimilation, final obstruent devoicing, experiment

The study of clitics typically examines how clitic placement is influenced by the
prosodic and/or syntactic size of the clitic’s host (Diesing et al. 2017; Zec et al.
1990). This paper focuses on Czech, where pronominal clitics appear in the second
position after the first syntactic constituent, regardless of its size (Lenertova 2004;
Toman 1996). Since Czech pronominal clitics are classified as enclitics, they are
expected to integrate phonologically with their syntactic host. Following this, we
decided to test the phonological integration of Czech pronominal clitics experi-
mentally, aiming to explore the extent to which enclisis is influenced by the syn-
tactic nature of the clitic’s host.

The relationship between enclisis and the syntactic status of the host is a rele-
vant issue because the ordering of the host (i.e., the first constituent) and the PCL
results from movement, involving different syntactic mechanisms for various con-
stituents (Kayne 1991). Verbal and non-verbal constituents differ, as evidenced by
the fact that non-verbal pre-clitic constituents can be modified (1bb/1cc), unlike
verbal ones (1aa).
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(N a. [Kous] ho pes. aa. *[Trochu kous] ho pes.
bit CL.3.SG.ACC dog a_bit bit CL.3.SG.ACC dog
b. [Pes] ho kous. bb. [Zufivy pes z utulku] ho kous.
dog CL.3.SG.ACC bit angry dog from shelter CL.3.SG.ACC bit
c. [Dnes] ho kous. cc. [Jeste dnes rano] ho kous.
today CL.3.SG.ACC bit just today in the morning CL.3.SG.ACC bit

If the syntactic constituency determines phonological processing (Newell 2008;
Wagner 2005), we hypothesize that the pronominal clitic is processed in one pho-
nological cycle with the verbal host but in separate cycles with non-verbal (ad-
verbial or nominal) hosts. Therefore, we predict a lower degree of phonological
integration of the pronominal clitics in examples like (1b) compared to (1a/lc).

To test the hypothesis about the integration of clitics, we analyze three phono-
logical phenomena observed in spoken Czech: (i) regressive obstruent voicing
assimilation, and (ii) word-final obstruent devoicing. These processes are applied
with respect to the phonological word in Czech (Palkova 1997). While the first
process occurs within the phonological word, the second one (final obstruent
devoicing) indicates a boundary between the phonological words (Booij 1996).
Since such a boundary implies a cycle-boundary (Selkirk 1986), we expect the
first process occurs to apply more productively to verbal hosts, which are expected
to form a single syntactic constituent with the pronominal clitic. In contrast, final
devoicing should be more productive in case of nominal and adverbial hosts that
are expected to be syntactically separated from the pronominal clitic. These hy-
potheses were tested experimentally on the Czech pronominal clitic /fo/ (CL.3.SG.
ACC; ‘him).

The experiments comprise recordings from 47 Czech native speakers, testing
a total of 517 items (47 x 11 = 517, a list of sentences pronounced by the native
speakers is provided in (2)). Experiment 1 assessed the degree of voicing assim-
ilation of the last consonant of the clitic-host with the voiced-obstruent-initial
clitic /fo/, and experiment 2 investigated the degree of final obstruent devoicing
before this clitic (Bjorndahl 2022). The phonetic characteristics of the bolded
strings /C+/£i/ were analyzed using the Praat program (Boersma et al. 2025).
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2) host Experiment 1: voicing assimilation Experiment 2: final obstruent devoicing
\% Prine/s fi/o do kancelare. Prive/z fi/o do soboty.
“He brought him to the office.” “He brought him by Saturday.”
Pi/x f/o do ruky. Pristi/f §/o behem podvodu.
“He poked him in the arm.” “He caught him in the act of fraud.”
N | Pels i/o pokousal. Mpralz Wo spalil.
“The dog bit him.” “The frost burnt him.”
Pra/x k/o zaprasil. Vralf B/o zranil.
“The dust covered him.” “The killer injured him.”
ADV | Dne/s fi/o obvaze. Snalz fi/o obvaze.
“He will bandage him today.” “He will bandage him more easily.”
Navr/x fi/o ozdobil petrzelkou.
“He garnished him with parsley lastly.”

The results of both experiments confirm that pronominal clitics are more integrated
with verbal hosts than with nominal and adverbial hosts. Table 1 shows that higher
enclisis with verbal hosts is indicated by more productive obstruent voicing assim-
ilation at the end of the verbal host (where the pronominal clitic /fio/ is the source

of the assimilation). Table 1 compares the absolute frequency of occasions when the

cluster /C+h/ is fully voiced in the case of verbal hosts with the absolute frequency
of this phenomenon in the case of adverbial and nominal hosts. The results indicate

that there is a hierarchical order verbal > non-verbal reflecting the fact that voicing

assimilation is more frequent with verbal hosts than with non-verbal ones.

TABLE 1 REGRESSIVE VOICING ASSIMILATION:
-test for the voicing patterns of C+f (based on the presence of voicelessness in C+£)
ABS. ABS. ABS. ABS. FP-test
what do FREQ. | FREQ. FREQ. | FREQ. statistical | statistically
we ITEMS C+hiis | devoicing| ITEMS C+hiis |devoicing| v )(Z table values | relevant
compare fully | appears fully | appears (quantiles 1-) | difference
voiced | in C+fi voiced | in C+f a=5%
prinefs filo dnels filo
Vs Adv pilx lo 60 24 navrlx Blo* 44 45 1 | 9412 3,840 strong
vysN | Prinesbiol o 24 pelshio| o, 39 1 | 5389 3,840 strong
pilx b/o pra/x filo
Nvsady| PsBel 39 dnels B/ °f M 45 1| 0812 3,840 none
pral/x filo navr/x h/o

Table 2 shows very similar results for the phenomenon of the final obstruent de-
voicing before the pronominal clitic /fio/. While the final obstruent devoicing
reaches the level of chance in the case of adverbial hosts (the results for Adv are
almost 50-50), in case of nominal hosts, the absence of this process increases, but
still does not reach the level of verbal hosts where final obstruent devoicing is the
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weakest. According to our hypothesis, this implies that enclisis is more productive

in the case of verbal hosts compared to non-verbal ones.

TABLE 2 FINAL OBSTRUENT DEVOICING:
»*-test for the voicing patterns of the C+4i cluster (based on the presence of voicelessness/devoicing in the cluster)
ABS. ABS. ABS. ABS. J-test
what do FREQ. | FREQ. FREQ. | FREQ. statistical statistically
we ITEMS C+his | devoicing| ITEMS C+hiis | devoicing XZ table values relevant
compare fully appears fully | appears (quantiles 1-a) difference
voiced | inC+A voiced | in C+fi a=5%
pristi/f filo e
V vs Adv piivelz filo 68 22 sniz Blo 25 22 7,083 3,840 strong
vysn | Psibol ol 2 vafiblo) o, 35 3,517 3,840 weak*
prive/z /o mrad/z bito
vra/h fi/o B
N vs Adv mré/a filo 59 35 itz Blo 25 22 1,193 3,840 none

*The length of the vowel in word mrdz ‘frost’ probably influences the results.

In conclusion, our research provides experimental evidence for the interaction
between syntax and phonology. We investigated two phonological processes that
are sensitive to the syntactic constituency of enclitic structures. The varying pro-
ductivity of these processes, depending on the syntactic nature of the enclitic host,
demonstrates as well that the marking of prosodic boundaries is relative rather
than absolute (Wagner et al. 2010).

This research is supported by Czech Science Foundation (grant no. GF23-04856K,
Behavior of clitics in Czech and Slovenian)
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Nespor ¢i vespery? Analyza pdvodu, pouzitia
a sémantického vyvoja dvoch slovenskych slov
oznacujucich vecernu modlitbu liturgie hodin

Katarina Rausova
Slovak Academy of Sciences, Slovakia, ORCID: 0000-0002-7855-2839

Abstract: The evening prayer of the Liturgy of the Hours is in Slovak denoted by the terms nespor
and vespery. However, these are not perfect-synonyms. The term nespor is in Slovak documented
since the 16" century and it is also recorded in the explanatory dictionaries of contemporary
Slovak with the meaning ‘evening worship, litany’. In the Slovak dialects we can find the derived
meaning ‘time around 4 to 5 p.m. and food served at this time (between lunch and dinner)’ On
the other hand, the term vespery is not recorded in lexicography, but is used in the official trans-
lations of the Liturgy of the Hours published since 1980. In the paper, we will explain the formal
and semantic development of both lexemes and their use in the Slovak language.

Keywords: vespery, neSpor, vecieren, semantic development

Na oznacenie vecernej modlitby liturgie hodin nachadzame v slovencine tri
vyrazy: nespor, vespery a veciereri. Kym prvy vyraz je zachyteny v Historickom
slovniku slovenského jazyka (1991-2008, dalej HSS], s. v. nespor), v Slovniku
slovenskych néreci (1994-2021, dalej SSN, s. v. nespor) i v dvoch slovnikoch
sucasnej slovenciny (v Slovniku slovenského jazyka, 1959-1968, dalej SSJ, s. v.
nespor) a v Slovniku sucasného slovenského jazyka (2006-2021, dalej SSSJ, s. v.
nespor), vyraz veciereri objavujeme len v slovnikoch sucasnej slovenciny: v SSJ (s.
v. veciereri) a v kodifika¢nej prirucke Kratky slovnik slovenského jazyka (2003,
dalej KSSJ, s. v. veciereri) a vespery zatial lexikograficky spracované nie st (SSS]
ho spracovat ani nemohol, kedZe posledny vydany zvazok kon¢i pri heslach za-
¢inajucich na ,,Pn®; vyraz sa vSak uvadza vo vyklade hesla nespor). A prave po-
sledny z vyrazov je podla Slovenského narodného korpusu najfrekventovane;jsi
(2822 vyskytov), po nom nasleduje vecieresi (909 vyskytov) a posledny je nespor
(s 326 vyskytmi).

Kym vyraz nespor stretneme tak v katolickych, ako i evanjelickych textoch (i ked
u gréckokatolikov len vynimocne), veciereri a vespery st pouzivané v zévislosti od
ritu, ¢i denomindcie.

V stcasnej slovencine v oficidlnych dokumentoch rimskokatolickej cirkvi sa na
oznacenie vecernej poboznosti zvycajne pouziva vyraz vespery, ktorym su ozna-
¢ené i prislusné casti breviara v sucasnych prekladoch Liturgie hodin. Vychodis-
kom pre slk. vyraz vespery je cirk. lat. vesperae ‘veCerna poboznost, ¢o je pl. od
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lat. vespera ‘vecer’ (Sleumer 1996: 817). V slk. sa tento vyraz dostal do popredia
pravdepodobne az po 2. vatikanskom koncile v kontexte novych prekladov brevi-
ara (porov. prvé vydanie prvého zvizku breviara — Liturgia hodin podla rimskeho
obradu 1980), hoci dolozeny je uz skor - vyraz pouziva napr. Mihalyfi (1937).
V Malom teologickom lexikone, ktorého prvé vydanie je z roku 1977, st uvedené
este i v druhom vydani z roku 1989 styri rdzne pomenovania, a to lat. vesperae
(Visnovsky et al. 1989: 181), lat. vesper a slk. nespory i vespery (477). Podla kor-
pusovych dokladov zacal vyraz vespery dominovat az koncom 20. stor. (najstarsi
doklad v prim-10.0-public-sane je v dokumente z r. 1994).

V terminolégii byzantsko-slovanského obradu sa pre vecerntt modlitbu liturgie
hodin pouziva vyraz veciereri (Casoslov 2017), pricom vyraz nespor sa pre vecernu
modlitbu liturgie hodin nezvykne pouzivat, vynimkou je pouzitie vyrazu nespory
v preklade J. Lukacku diela Zivot Konstantina-Cyrila z r. 1999, na ktoré upozor-
fuje vo svojej stadii A. Skoviera (2016: 107). Vyrazom vecierern si oznalené i po-
poludnajsie alebo vecerné sluzby Bozie u evanjelikov (KSS], s. v. vecierert), tento
vyraz zachytava i Evanjelickd encyklopédia Slovenska (Petrik — Rybar 2001), ale vy-
raz nespor neuvadza. S nesporami sa vsak stretdvame ako so stle Zivym vyrazom
v roznych evanjelickych textoch: vyraz nespor pouziva i Agenda Evanjelickej cirkvi
augsburského vyznania na Slovensku (Filo a kol. 1996). V sucasnosti mozno najst
vyraz nespory na strankach evanjelickych cirkevnych zborov (napr. Cirkevny zbor
Zdriecie), Castejsie je vSak spojenie nesporné sluzby Bozie, dolozené napr. v ¢asopi-
se Patmos (S¢esnakova 2021: 8-10).

Doklad vyrazu vecieresi nachadzame uz v 19. stor. v diele J. Chalupku po-
vodne z r. 1830 (Chalupka 1871: 81). Vychodiskom pre vyraz veciereri je stsl.
vecervnja(ja) ‘neSpory, ¢o je derivat od stsl. vecers ‘vecer’ (Janyskova 2014:
1040).

Vyraz nespor (i nespory) vo vyzname cirk. ‘popoludnajsia poboznost, litanie’ je
v slk. dolozeny uz od 16. stor. (HSS], s. v. nespor). J. Rejzek uvadza, ze Ces. ne-
spory, stces. tiez mespory vychadza podobne ako vespery z lat. vesperae ‘vecerna
poboznost’ (Rejzek 1995), s vychodiskom lat. vesper i vespera ‘vecer’. Nahradenie
zaciatocného lat. v za stes. m vysvetluje vplyvom ludovej etymologie, kedze ide
o zmenu ojedineld a pri objasneni navrhuje vychadzat zo spojenia s mse, mesni
(Rejzek 1995). Zmenu m>n vysvetluje ako foneticku disimilaciu m pred p, ale
i ako asociaciu s predponou ne- (ibid.).

Vyznam ‘litanie’ predstavuje uz vyznamovy posun, kedZe tie nie su sucastou
liturgie hodin. V liturgii hodin nespory (alebo vespery) predstavuju kanonicku
modlitbu, ktora je sucastou brevidra. Brevidr (tiez posvdtné oficium) je liturgicka
modlitebna knizka obsahujuca denné modlitby, ktoré maju svoju ustalent $truk-
turu a su rozlozené pocas celého dna, aby ho posvicovali. Povod tychto modlitieb
siaha az k prvotnej cirkvi, ktora nadviazala na zidovsku tradiciu, av§ak priebeh
liturgie bol ustaleny v prostredi zapadnych mnisskych spolocenstiev az Bene-
diktovou regulou v 6. stor. (Procikova 2010: 73). Nespory (vespery) patria spolu
s rannymi chvélami medzi hlavné modlitby diia (Durica: 968). ,Cas vyznageny na
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modlitbu ves$pier bol vzdy urceny zapadom slnka, ked sa na oblohe ukazala vecier-
ka — vesper a v domoch sa zapalovalo svetlo.“ (Filipek 2001: 259).

Paralelu vyznamu ‘litanie’ nachddzame v mad. vecsernye ‘popoludnajsia, prip.
vecerna cirkevna poboznost; litanie’ (Barczi — Orszagh, s. v. vecsernye). Vyraz vec-
sernye je dolozeny od 15. stor., predstavuje slavizmus pravdepodobne prevzaty zo
srbochorvatciny alebo slovinciny (Gerstner 2011-2022, s. v. vecsernye).

Vyznam sa mohol vyvinut vplyvom spojenia alebo nahradenia pévodnej mod-
litby breviara inou poboznostou slavenou v tom istom case, ako to doklada i litur-
gicka prirucka r. 1937: ,,Nakolko v$ak [ud, menovite v neromanskych krajoch, ne-
mohol si navyknut na spievanie latinského textu, preto v mensich obciach vespery
odbavovali len na vicsie sviatky; na iné nedele a sviatky odbavili t. zv. poboznost
litanii, pri ktorej zaspievali niektoré litanie, dve — tri cirkevné piesne a bolo ude-
lené pozehnanie so Sviatostou Oltarnou® (Mihalyfi 1937: 331). Publikacia uva-
dza, ze pomenovanie litdnie oznacovalo popoludnajsiu poboznost, ktorej hlavnou
¢iastkou je spev alebo modlitba litanii (329), ¢o SSN oznacuje vyrazom nespor.

Spojenie neSporov s litdniami zachytava i J. I. Bajza (1976: 4. kap.): ,,Najprv
sa odbavovali nespory, potom litanie“. Mozno tu potom predpokladat sémanticky
vyvoj ‘modlitba breviara neskoro popoludni spojena s (alebo nahradena) litania-
mi’ > litdnie v Case nesporov’ > ‘litanie.

Okrem uvedeného vyznamu SSN zachytava i dalsi vyznam ‘¢as okolo 16. az 17.
hod. i jedlo podavané v tomto ¢ase (medzi obedom a vecerou), olovrant’ (SSN, s.
v. nespor). Spojenie s olovrantom vynimocne nachadzame v diele Hrnciarovo pole
aj pri vyraze vespery, kde B. Beldk (2016) ich okrem olovrantu spaja i s desiatou
(prim-10.0-public-sane). Vyznam ‘popoludnie, ¢as olovrantu’ je dolozeny uz od 16.
stor. a vyznam ‘olovrant’ od 17. stor. (HSS], s. v. nespor).

Paralely vyznamu spojeného s ¢asovym udajom nachadzame v starSej cesti-
ne — nespor ‘doba uprostred medzi poludnim a vecerom’ (Gebauer 1970, s. v. ne-
s$por), v pol. nieszporny pren. ‘veCerny’ (Doroszewski 1958 —1969, s. v. nieszporny)
a v nem. Vesper ‘urcenie casu dané zvonenim (na vespery)’ (Grimm - Grimm
1854-1961, dalej DWB, s. v. Vesper) i Vesperzeit ‘¢as vespier, popoludnajsi cas’
(DWB, s. v. Vesperzeit). Paralelu vyznamu spojeného s jedlom nachadzame v nem.
Vesper ‘malé obcerstvenie (najmé popoludni); vecera’ a slovese vespern ‘jest na ves-
pery (zur Vesper essen)’ (Duden online 2019, s. v. Vesper).

Kedze nespory maju svoj ustaleny ¢as, mohli sluzit aj ako orienta¢ny bod v ¢ase.
Prepojenie konkrétneho ¢asu s touto modlitbou mohlo upevnit i zvonenie, ktoré
na nespory zvolavalo, ako to zachytava aj DWB: Vesper ‘urcenie ¢asu dané zvo-
nenim (na vespery). Predpokladany vyznamovy posun by sa potom vyvijal od
‘modlitba breviara neskoro popoludni’ > ‘¢as okolo 16. az 17. hod. (popoludnie,
¢as olovrantu)’.

V HSSJ nachddzame i spojenie nesporny vietor vo vyzname ‘juzny vietor’ (HSS], s.
v. nespor). Vyznam sa pravdepodobne vyvinul z pozicie slnka v ¢ase nesporov, comu
nasvedcuje i vyklad u Jungmanna (1836: 702): ,,neSpornj strana swéta, kde slunce
mezi polednem a wecerem bézj". Podobny vyklad zachytava i DWB (s. v. Vesper).
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Vyznam ‘jedlo poddvané v ¢ase medzi obedom a vecerou, olovrant’ sa mohol
vyvinut podobne ako v nem., kde z fraz ako jest na vespery [zur vesper essen]
sa pre vespery vyvinul vyznam Tahké obcerstvenie pred vecerou’ (DWB, s. v. Ve-
sper). Pomenovanie jedla podla ¢asu, kedy sa podavalo, nie je v slk. ojedinelé -
pomenovanie desiata oznacuje ‘desiatu hodinu; ale aj ‘jedenie medzi ranajkami
a obedom; prislusné jedlo’ (KSS]J, s. v. desiata). Podobne rariajky a vecera su deri-
vatmi od vyrazov oznacujucich usek dia rdno a vecer.

V prispevku sme predstavili tri vyrazy oznacujuce v slk. vecerni modlitbu li-
turgie hodin. I ked sa najstarsi z vyrazov (nespor) dostava v ramci cirkevného
pouzitia do uzadia, v evanjelickej cirkvi je popri vecierni nadalej Zivym terminom.
Navyse v narec¢iach ma jedine¢nu sémantiku, ktora novsie vyrazy nepokryvaju.
Na jeho sémanticky vyvoj mal dominantny vplyv najma ustaleny cas, v ktorom
sa modlitba konala. U novsich vyznamov moézeme predpokladat vyvoj ‘modlitba
v konkrétnom case’ > ‘¢as’ > jedlo v danom case’ (resp. ‘poloha slnka v danom case’
> ‘smer odkial svieti slnko v danom case’).

Sttdia vznikla s podporou grantu VEGA ¢&. 2/0126/24 — Strucny etymologicky slov-
nik slovenciny - 3., rozsirené a prepracované vydanie (1. etapa).

Skratky jazykov:

Ces. — Cesky; gr. — grécky; lat. - latinsky; lit. - litovsky; mad. — madarsky; nem. — ne-
mecky; pol. — polsky; psl. — praslovansky; slk. - slovensky; stles. — starolesky; stsl. -
starosloviensky.
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The social phenomenon of bride kidnapping
amongst Bulgarian and Serbian communities

Anna Rakoczi
E6tvos Lorand University, Hungary

Abstract: Since the establishment of the Hungarian state, many kinds of nationalities have lived
and thrived within its borders while keeping their customs as an important part of their heritage.
Most of these customs were unknown to the wider public but with the ever-growing presence of
the press in the 19th and 20th centuries this has drastically changed. Bulgarians and Serbs had
a unique approach to marriage, on some occasions fetching a bride by force which often caused
public sensation. Press, as the only source of information at that time, often reported on such
cases. The aim of this paper is to get a more detailed look on the matter.

Keywords: bride kidnapping, bride price, Hungarian press, press history, marriage customs

Hungarian press as a primary source may have not always been in the center of
attention, even though it has highly valuable information on nationalities living
within the borders of the Hungarian state. The press had a tremendous amount
of power, it made these nationalities and their customs somewhat more appeal-
ing, or - in the opposite case — despicable in the eyes of the public, depending
on the context. One of these customs were the marriage practices of Bulgarians
and Serbs. Research on the topic highlights the many aspects of this custom and
not just from a women’s rights perspective. Traditions and belief systems of the
communities represented in these materials can also be observed in more detail.
Even though the main sources are from the 19th and 20th centuries, the topic is
widely discussed even to this very day, it hasn't lost its actuality. As for the Hun-
garian sources Pesti Hirlap (1841-1944) and Pesti Naplo (1850-1939) were the
most popular at their time, reporting on a wide range of different kinds of social
phenomena. These were the most accessible to readers of any kind of social status.
After some thorough research in the newspapers mentioned above, a range of fas-
cinating articles can be found related to the topic. These materials primarily date
from the period between the 1880s and 1940s, newspapers served as the primary
source of information for the public, offering rich content on not just current
events, but on various social phenomena as well. Unlike the modern press, which
tends to focus predominantly on simply reporting the facts, reading newspapers
was more or less a form of entertainment as well. Certain regions and countries
became more known for readers, allowing people to gain more knowledge on
different customs of nationalities inside and outside the borders of historical Hun-
gary, one of such customs that emerged from these articles was bride kidnapping,
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marriage by force which - according to the articles found in various newspapers
— was very often perceived as a really foreign and barbaric practice particularly
amongst people of Slavic origin, especially amongst Bulgarians and Serbs.

To understand this custom more thoroughly, it is essential to examine its broad-
er context. Bride kidnapping is not restricted to specific communities only but has
been observed in various parts of the world. Nowadays it is still present though,
mainly in Third World countries and patriarchal societies, parts of Africa and in
the post-Soviet regions, which are less developed and with less opportunities for
higher education. The motivation behind this practice is usually tied to the social
or economic status of the families involved, though emotions can also play a sig-
nificant role (Lundberg 2021). Across regions there can be some differences in the
underlying factors though.

The focus has to be narrowed down a bit more, specifically to the Slavic people.
The first source that is mentioning some marriage customs — with bride kidnap-
ping involved - is the chronicle of Nestor from the 12th century. Nestor’s work
was thoroughly examined in the study of Kowalewsky (1890: 463) who stated that
to the early Slavs the abduction of women was not unknown especially to one
specific tribe, — the Drevlians — and here he states: “(they) lived like beasts ; they
killed one another, they fed on things unclean ; no marriage took place amongst
them, but they captured young girls on the banks of rivers.” Kowalewsky mentions
that even the famous Serbian linguist and anthropologist Vuk Karadzi¢ was also
observing this custom, which is called “otmica” in Serbian. In his words: “On such
occasions they are equipped and armed as if they were going out to do battle. They
conceal themselves and quietly await the moment till the girl passes near them on her
way to look after the cattle. Sometimes they make a direct attack on the homestead
she inhabits. In either case her resistance has no other result than a direct appeal to
physical force. The young men seize her by her long, plaited tresses, drag and push
her along, and sometimes use a whip or a stick to quicken her pace.” (Kowalewsky
1890: 476)

Given that these sources primarily originate from the 19th century, it is evident
that this was a regular, recurring theme among Serbians in the author’ lifetime.
This practice frequently appears as a motif in folklore as well, folk songs, mocking
phrases and poems were inspired by such occurrences. A similar pattern can be
observed Amongst Bulgarians. According to Dimitar Marinov (1995) the custom-
ary law of the Bulgarians states that the decisions over marriage are exclusively
made by the head of the family or an elder. Women have no rights, no say in it. So,
if the decision is not in the favour of the two halves involved (or just one), this
can be the perfect breeding ground for abduction. The other huge factor is the
economical status of the families involved, female children are meant to work at
home, if they marry, the work is not done in the family household and the dowry
has to be assembled, so the future groom has to pay a bride price. Marriage is al-
ways expensive for both families. If the groom doesn’t have the desired amount of
money, then he takes the bride by force. Another interesting thing is the so-called
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self-abduction where the youngsters make a deal, and the girl pretends to be ab-
ducted, so that she can be with the man she desires, and the family of the girl are
resigned to their fate. But these are the more fortunate cases (Marinov 1995).

Detailed descriptions of bride kidnapping can be found in various literary works,
such as the book of Ivailo Petrov (1968) who describes such cases in a somewhat
goofy tone: “Some maidens stole themselves, [...| Other maidens had to be stolen
at all costs because their fathers would not allow them to marry their chosen ones.
There was a third class of maidens who pretended to be stolen from their future
husbands in order to raise their price to them and to society.” As seen, the circum-
stances may vary.

The situation of these communities was slightly different though in the territo-
ry of the Hungarian Kingdom and later in the Austro-Hungarian Monarchy. The
Hungarian Ethnographic Lexicon states that even though this practice was pres-
ent in the native Hungarian community as well, it was severely punished by law,
and obviously wasn’t supported by the Catholic Church either, mainly for moral
and monetary reasons (Ortutay 1979). Regardless of whether the girl consented
to the abduction, such acts were also punished. Religious sources in Hungary also
categorize bride kidnapping as a distinctly pagan custom. Over time, kidnapping
occurred the very day prior to the girl's marriage ceremony, often leading to se-
rious legal proceedings. Violence took part in nearly all instances and if the ab-
duction was successful, it often allowed the perpetrator to avoid the expenses of
alarge wedding. Oszkar Asboth (1892) wrote a very detailed study on the customs
of Bulgarians and in it the following sentences can be read: “no doubt that the fa-
ther tries to look for an older wife for his childlike son with the purpose, that the wife
would replace his yet immature son as the head of the family, there can be no doubt
about it, because this horrendous custom is not unknown to the Bulgarians in Hun-
gary.” This obviously could result in trouble. But he also states that the majority of
cases are often staged as well.

Cases of bride kidnapping in Hungarian press materials

Specific cases mentioned in the Hungarian press should also be examined. Bride
kidnappings are seen as a public sensation during the second half of the 19th and
at the beginning of the 20th century. These are often discussed in detail, simply
because this is a custom that wasn’t so common within the native Hungarian com-
munity. It’s clearly visible from the tone that they are not written by researchers
of this topic but by common journalists, even by self-proclaimed scientists with
shallow knowledge. These texts are often poorly composed, filled with shallow
statements, written in a cynical tone.

The first case to be mentioned is from 1891 when Milan Krnajac from the town
of Foldvar fell in love with Ida Petrovi¢, but his feelings were not reciprocated.
One night “according to the old national custom™ (Pesti Hirlap 1891), when the
girl went home alone, he grabbed her, tossed her onto a cart and fled the scene

1 Pesti Hirlap 1891, Nov 4, 303, 7.

186



with her. The girl spent a whole day at his house and when the parents reported
their daughter missing to the gendarmerie, they found her and took the boy to
court. The second report from 1893 says that in the town of Moholy a young man,
named Milivoj Frai¢ fell in love with Marija Mari¢ and asked for her hand, but
his feelings were not reciprocated. So, he discussed the matter with his brother
and a friend, and they decided to take the girl by force. They rode out on horseback
and when Marija went out to shop for a few things at the market, Milivoj stood in
her way, tried to convince her to marry him, but to no avail. Then they grabbed her,
pulled the girl into the saddle and disappeared. They took her to a barn and here the
kidnap turns into a case of sexual violence. The parents obviously reported this to
the authorities, the young men were captured and were handed to the court (Pesti
Napl6 1893). The third article from 1895 begins with the following: “there is still
romanticism left in this world, Serbs from Vojvodina are still devoted to the old sport
of kidnapping maidens” (Pesti Napl6 1895), this article describes an occasion, where
a young woman was abducted by her lover before her wedding day. She spent the
whole night with him, then she was returned home by her parents.

In 1908, the orthodox bishop of Temesvar, Georgije Leti¢ sent a pastoral letter
to Serbs to put an end to this - according to him - barbaric custom, for which they
should be ashamed in front of the cultured West.

The most discussed occasion was from 1933 though, since a follow-up can also
be read in 1934. Laszlé Radoszav kidnapped Ludmilla Kruncsics (in certain arti-
cles written as Gruncsics), who at the beginning went along with them willingly,
but on the way to Laszl6 she changed her mind and began to scream, but since
this reaction was common even among the girls who initially consented to the ab-
duction, Laszl6 and the others did not take it seriously. As they arrived, Ludmilla
expressed her desire to return to her parents. As the day progressed, the men re-
turned her to her house and apologised. The father, infuriated by the act, escalated
the matter, turned the whole situation into a court case, and in Szeged the young
men were sentenced to a few months in prison on the first degree (Délmagya-
rorszag 1933). The following article from 1934 states that the case was closed on
the second degree without penalty due to cultural reasons, since it’s a habit of
Serbs, and the screams of the young woman were mistaken for “play” (Délmagya-
rorszag 1934). So it’s clearly visible that the clergy and the law tries to intervene, to
put an end to this, but to no avail, since the practice continues up until the second
half of the 20th century.

Hungarian legislature and legal practice

Since the establishment of the Hungarian state, the issue of bride kidnapping has
been addressed by legislators. In the 11th century, the first king of Hungary, Ste-
phen I, included a provision in his Second Book of Laws (chapter 25) which stated,
that men who abduct women for themselves must return them to their families,
regardless of whether the woman has been violated, and must compensate the
family with 10 oxen if the perpetrator was of noble status, or 5 oxen if the perpe-
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trator was from common folk®. Fast forward to the 19th century, a legal provision
from 1878 declared that any young men who abducted a young girl - even with
her consent - should be imprisoned for 5 years. The penalty was even more severe
if the abducted was legally still a child - from 10 to 15 years of imprisonment’.

Conclusion

The law applied to every single nationality within the borders of the state, there
wasn’t any exception. Judging from the different kinds of texts on this very matter,
bride kidnapping is seen as “ordinary” kidnapping, marriage as a purpose does
not play a significant role in this. But the greatest obstacle was hundreds of years of
customary law, which can’t be erased from the minds of ordinary people. Particu-
larly when these nationalities are deeply committed to preserve their traditions
as they represent the very core of their identity in a foreign country. These two
systems, two distinct ways of thinking, are constantly in conflict. The only factor
capable of alleviating this tension is the gradual, yet intensely growing influence
of the modernised world.
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Ema Rezac¢ova a nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel

Sarka Rusnakova
University of Pardubice, Czech Republic

Abstract: This paper deals with the discovery of the unpublished memoirs of the writer Ema
Reza&ovd, which were sheduled for publication by the publishing house Ceskoslovensky spiso-
vatel in 1990. However, the publishing house eventually refused to print them. Until then,
author published all her books at this publishing house. As the wife of its founder and first di-
rector, Vaclav Reza¢, she was closely associated with the publishing house and, as a prominent
communist writer, published all her books there. The example of Ema Rezéd¢ov4's works can
also illustrate the situation in the field of book culture in Czechoslovakia, first after February
1948 and then after November 1989.

Keywords: literature, history, czech culture, memoirs, publishing houses

Spisovatelka, autorka divadelnich her a redaktorka Ema Rezacova (1903-1997),
vdova po uzndvaném prozaikovi a taky autorovi dél, ktera byla vnimana jako vzor
angazované socialistické literatury, Vaclavu Rezacovi (1901-1956), pattila mezi
komunistickym rezimem prosazované autory. Jeji knihy tak automaticky mifily
do Ceskoslovenského spisovatele, nejvlivnéjsiho nakladatelstvi v Ceskoslovensku 2.
poloviny 20. stoleti. Vydat tam méla v roce 1990 i memodary s nazvem Zastdvky na
trase Zivota. Nikdy nevysly, ztstal ale rukopis.

O tom, Ze se paméti Emy Rezd¢ové po smrti autorky dochovaly, odborna ve-
fejnost dlouho nevédéla. Existovalo jen nékolik zminek o nich. Naptiklad v roce
1992 v rozhovoru spisovatelky pro ¢asopis Vlasta (Uhrova 1992: 7), kde taky ve
dvou po sobé nasledujicich cislech otiskli ukazky z prvni a pak z jedné z posled-
nich kapitol. Pozdéji, v roce 1996, Reza¢ova publikovala uryvky z textu v Hald
novindch. Ve Vlasté mluvi o tom, ze hleda pro své memodary nakladatele. V Halé
novindch pak, Ze uz nakladatele ma. Je jim ETC Publishing, ktery taky uz inzeruje
vydani paméti v nékolika knihach své produkce (Hennezel 1997: 142, Rétyl 1997:
220). Ani tam ale Rezd¢ové paméti nakonec nevyjdou a autorka 29. cervna 1997
umira. Nicméné je zfejmé, Ze je ma ETC Publishing stale v planu vydat. Uvadi to
jesté nasledujici rok Almanach Labyrint 1998 (Dvorak 1998: 158).

Paméti a pozistalost

Rez4d¢ové memodry s ndzvem Zastdvky na trase Zivota jsem objevila v roce 2020
pii vyzkumu k diplomové préci, ktera se vénovala tvorbé Vaclava a Emy Rezaco-
vych. Podarilo se mi pak zkontaktovat jednu ze dvou dédic¢ek a vnucek autorky,
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dceru mladsiho syna Tomése Rezace, Kldru Gocdrovou. Kromé memoari vlastni
také celou zbyvajici literarni pozistalost své babicky, stovky dokumentt, dopist,
denik a fotografii.

Memodry (¢itaji okolo 680 stran strojopisu. Zacinaji rokem 1903, kdy se bu-
douci spisovatelka narodila, a kon¢i nékdy pred 2. svétovou valkou v dobé, kdy
Rez4cova pracovala jako redaktorka v prestiznim Zenském &asopise Eva. V knize
se nachdzi taky nékolik presahii tykajicich se pozdéjsiho zivota Rezé¢ové, napt. po
smrti jejiho manzela v roce 1956 atp.

Ptes vSechny limity, které prameny osobni povahy maji, a stylizaci, ktera je nej-
problemati¢téjsi mozna pravé u memoart, lze tvrdit, Ze je kniha taky zajimavym
svédectvim doby, o které pojednava. Autorka napriklad vzpomina na oslavy vzni-
ku Ceskoslovenska 28. ffjna 1918, pfipominé pocatky Osvobozeného divadla, pro-
dukci Ndrodniho divadla, Zivot v prostiedi Umélecké besedy, spolku sdruzujicim
¢eské umélce atd.

V knize se objevuje i mnozstvi zajimavych osobnosti ¢eské kulturni scény:
Eliska Tylovd, dcera Josefa Kajetdna Tyla, filozof Ladislav Klima, basnik, historik
a kritik Frantisek Taborsky, spisovatelé Rlizena a Frantisek Xaver Svobodovi, za-
kladajici ¢len Devétsilu Ladislav Siiss, spisovatelka Maryna Fri¢ova, herecka Mi-
lada Matysova, hudebnik Jaroslav Jezek, spisovatelky Marie Pujmanova a Marie
Majerova, novinarka Milena Jesenskd, basnik Vilém Zavada, spisovatelé Vaclav
Kopta a Vladislav Vancura atd.

Memoary zavadi ¢tenafe i do zakulisi prvorepublikovych nakladatelstvi a vy-
davatelstvi. Pfedevim prvniho Reza¢ové zaméstnani v nakladatelstvi Karel Solc.
Kdyz v roce 1920 nastoupila, kratce ho vedl Felix Cammra (zet pivodniho ma-
jitele Karla Solce) a posléze jeho syn, Felix de la Camara, (spisovatel, scéndrista
a posléze nacisticky kolaborant). Vyznamny prostor v pamétech zaujima pocatek
a prvni léta vztahu s Vaclavem Rezdcem. Viclav, tehdy jesté Vonavka (manzel¢ino
pfijmeni pouzivali oba jako umélecké jméno, pozdéji si jej také nechali uredné
zménit), byl ufednikem Statistického tufadu a stejné jako jeho manzelka pochazel
z velmi nuznych pomért. Ty dvojici provazi také v dobé narozeni prvniho syna
Ivana v roce 1924 a v dalsich letech souziti, které kniha paméti zahrnuje.

Z dochovaného strojopisu memoart je také vidét, Ze byl skute¢né planovan
k vydani v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel. Jedn4 se totiz s velkou prav-
dépodobnosti o material, ktery mél tehdy mifit rovnou k sazec¢i. Oznaceni sku-
te¢nosti, ze knihu vydava Ceskoslovensky spisovatel, se nachazi na prvni strance
a objevuje se pak jesté nékolikrat.

Ceskoslovensky spisovatel Rezacovych

Ema Rezécové je s Ceskoslovenskym spisovatelem spojena od pocatku. Na jeho
vzniku na jate roku 1949 se totiz podilel jeji manzel, Vaclav Rez4¢, ktery byl poté
az do své smrti v roce 1956 jeho generalnim feditelem. Nakladatelstvi vzniklo
spojenim nakladatelskych domu Fr. Borovy, E Topic, Nakladatelského druzstva
Madje a Evropského literdrniho klubu, kterd mél Vaclav Reza¢ po unorovém pudci

191



v Ceskoslovensku v roce 1948 v narodni spravé. A v roce 1950 Ministerstvo in-
formaci navic stvrdilo statut nakladatelstvi jako ucelového zatizeni Svazu cesko-
slovenskych spisovatelil, a to se tak stalo kmenovym nakladatelstvim ¢lent svazu
a jeho ekonomickou zékladnou. Clenkou byla i Ema Rez4d¢ova, navic aktivni ¢len-
kou, ktera naptiklad v letech 1954-1962 vedla jeho filmovou sekci. V dochované
pozistalosti se napfiklad nachdzi i dokumenty o jejim ptisobeni ve $kolské sekci
od roku 1969 atd.

Prvni knihou, kterou u Ceskoslovenského spisovatele Rezacova vydala, je sbirka
angazovanych budovatelskych povidek z prostiedi ceské vesnice Novy svét z roku
1953. V roce 1994 nasledovala dalsi kniha budovatelskych povidek, Proudy atd.
U nakladatelstvi pak vysly véechny jeji publikace s vyjimkou tiskti divadelnich her.
S nakladatelstvim je pak Rezd¢ova spojena i fadou vzpominkovych fejetont (napt.
Rezacové 1979: 7)

Posledn{ tiskem vydanou knihou Rezé¢ové je Bldzen z Horni Dolni, ktery Ces-
koslovensky spisovatel publikoval v roce 1983. A jak uvadi napfiklad Prehled knizni
produkce Ceskych nakladatelstvi v roce 1990 (Prehled 1989: 75), planovana tam
byla i kniha Zastdavky na trase Zivota. Listopad 1989 ale pfinesl zasadni zmény do
eskoslovenské spolecnosti i kultury a Reza¢ové memodary uz nevysly.

Ceskoslovensko po listopadu 1989
Po sametové revoluci se dostali do popredi autoti, ktefi dosud nesméli byt vyda-
vani. Hned pocatek roku 1990 je také ve znameni rychlého odchodu zastupcu
normalizacnich struktur v podstaté odevsad, kde to bylo mozné. To znaciiz plant
nakladatelstvi, véetné Ceskoslovenského spisovatele. O tom se zmifuje novy $éfre-
daktor Vladimir Novak (1990: 1). Zaroven dodava, ze v nakladatelstvi stihli pre-
formovat edi¢ni plan na rok 1990 a doplnit je o fadu dél z tzv. neoficidlni literatury.
Jako priklad uvadi Pritelkyné z domu smutku Evy Kanttirkové, Tovarysstvo Jezisovo
Jittho Sotoly nebo Katyni Pavla Kohouta, romén Ivana Klimy Ldska a smeti a fadu
dalsich.

A naopak autofi rezimem prosazovani se v té dobé ocitli zcela na okraji zdjmu.
A byli to hlavné predstavitelé tzv. socialistické literatury. Ema Rezacova se sice
uz od 60. let snazila profilovat jako autorka psychologicky ladénych romant a po-
lemik o zenském udélu nebo poslani, k autortim, které rezim protézoval, pattila
ale beze sporu. Obzvlasté jako vdova po vzorovém autorovi socialistické literatury.
Na periferii autory typu Reza¢ové mozna jesté vyraznéji nez politickd prislugnost
vytlacoval v trznich podminkach ¢tenafsky nepftitazlivy raz jejich tvorby (Hruska
2008: 15).

Konec nakladatelstvi

Neni mozné snadno dohledat dokument, ktery by verifikoval skute¢ny ditvod, pro¢
Ceskoslovensky spisovatel posledni text Rezd¢ové nevydal. Zbyly archiv nakladatel-
stvi se nachazi v Pamdtniku ndrodniho pisemnictvi v Litoméficich a tento fond
obsahuje 1218 karton, které nejsou z naprosté vétsiny nijak usporadané. Jistou
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nadéji skytal seznam lektorskych posudkd, ve kterém néjaky systém existuje. Na
knihu Emy Rezac¢ové ale neodkazuje jedind poznamka. Zbyvalo zkusit oslovit ty,
ktef{ situaci na pfelomu 80. a 90. let 20. stoleti v Ceskoslovenském spisovateli zazili.
Jsou to napriklad byvali redaktoti Marie Bélikova, Lenka Stérbani¢ova a Petr Bi-
lek. Posledné jmenovany si vzpomina i na samotnou Emu Rezacovou, stejné jako
problémy, které s texty ,,staré pani® v 80. letech mél jeho kolega, redaktor Jaroslav
Sanda. Bilek uvédi jako ptiklad novelu Mrdz, kterou nakladatelstvi vydalo roku
1981. Nicméné vsichni udajné védéli, ze se ji zadny rukopis nikdy vratit nesmi.
Bilek tvrdi, Ze mu byla Reza¢ov4 osobné sympatickd, ale jeji knihy ¢tivé nebyly.

Marie Bélikova zase napriklad pamatuje na zpisob nakladani s odmitnutymi
strojopisy po zméné pomeért ve spole¢nosti po listopadu 1989. Tvrdi, Ze autortim,
které uz nakladatelstvi vydavat nechtélo, se jednoduse cely rukopis vratil. Predpo-
klada taky, ze v pripadé takovych textd, si nakladatelstvi nenechavalo ani lektor-
ské posudky. Pamatuje si, jak se mnozstvi dokumenti z nakladatelstvi vozivalo (a¢
v rozporu s nakladatelskym zakonem) ke skartaci. Mysli si, Ze mezi nimi byli pravé
i materialy tykajici se po pfevratu odmitnutych knih. To znamena, podle ni, ze
zadné doklady o nich uz skutecné neexistuji a nejsou ani ve fondu nakladatelstvi
v litomérickém Pamdtniku.

Lenka Stérbani¢ova je také presvédcend o tom, Ze rukopis Rezacové nevysel
z komercnich davodd. Vzpomina si na snahu svého zaméstnavatele vydavat té-
méf vyhradné jen to, kde se ocekdval dobry finan¢ni vysledek. Nakladatelstvi mu-
selo navic téméf od pocatku 90. let celit obrovské konkurenci.

V té dobé se totiz v Ceskoslovensku zacala neuvétitelnou rychlosti zaklddat
soukroma nakladatelstvi. Prvni z nich, brnénska Atlantis, pozadala o registraci
uz pred listopadem 1989 (Hruska 2008: 14). Silnému konkurenénimu prostre-
di nedokézalo nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel &elit. Nemluvé o skladech
plnych neprodejnych knih a nutnosti splnit fadu smluvnich zévazkd naptiklad
na vydani dal$ich téZce prodejnych knih. Ale nebyl to problém jen tohoto nakla-
datelstvi. Uz pocatkem 90. let se dokonce objevily obavy z kolapsu knizniho trhu,
kdyz napt. roku 1991 bylo registrovano okolo dvou tisic nakladatelskych subjekta
(Hruska 2008: 16). Pak také doslo ke zdrazeni vyroby, papiru, polygrafickych slu-
zeb a cena knih postupné stoupala. A navic v tak Siroké nabidce pozvolna presta-
vala byt kniha tolik zddanym zbozim. To viechno sméfovalo také k padu Ceskoslo-
venského spisovatele, po rozpadu Ceskoslovenska v roce 1993 Ceského spisovatele.
Nakladatelstvi nakonec v roce 1997 zcela zaniklo.

Celkem vyslo v Ceskoslovenském spisovateli (a Ceském spisovateli), od jeho vzni-
ku v roce 1949 do zaniku v roce 1997 asi 6500 titult (Priban 2014: 71). Knih od
Emy Rezacové vydalo toto nakladatelstvi dohromady deset. Pldnovand jedendcta
zUstava stale pouze v rukopisu.

193



Bibliography

Catalano, Alessandro (2004), Rudd zdte nad literaturou: Ceskd literatura mezi socialismem
a undergroundem (1945-1959). Brno, Host.

Dvorak, Joachim ed. (1998), Almanach Labyrint 1998: rocenka revue Labyrint. Praha, Hynek.

Hrugka, Petr ed. (2008), V soutadnicich volnosti: Ceskd literatura devadesdtych let dvacdtého
stoleti v interpretacich. Praha, Academia.

Machala, Lubomir ed. (2015), Panorama Ceské literatury 2: po roce 1989. Praha, Knizni klub.

Novak, Vladimir (1990), Editorial. O knihdch a autorech. 34/1, 1.

Prehled knizni produkce Ceskych nakladatelstvi v roce 1990 (1990), Praha, Novinar.

Ptiban, Michal ed. (2014), Ceskd literdrni nakladatelstvi 1949-1989. Praha, Melantrich.

Rusnakovd, Sdrka (2020), Od populdrni cetby k budovatelskému romdnu: komparace dél Viclava
a Emy Rezdcovych na pozadi socidlni regulace literatury 30.—50. let 20. stolet. Pardubice, Uni-
verzita Pardubice.

Rezacova, Ema (1979), Jak se zrodilo nakladatelstvi. O knihdch a autorech, 24/1, 7.

Reza¢ova, Ema (1996), Udalost. Hal6 noviny. 66/3, 5.

Rezéova, Ema, Zastdvky na trase Zivota — rukopis.

Reza¢ova, Ema (1992), Zastavky na trase zivota: Na Olympu. Vlasta, 46/10, 21-22.

Rezi¢ova Ema (1992), Zastdvky na trase zivota: Udélost. Viasta, 46/11, 21-22.

Uhrova, Eva (1992), Kdy prijde Eva?, Vlasta, 46/10, 21-22.

Van Hennezel, Marie (1997), Smrt zblizka: umirajici nds uci zit. Praha, ETCS Publishing.

Von Rétyi, Andreas (1997), Kometa stoleti Hele-Bopp. Praha, ETCS Publishing.

Wogerbauer, Michael ed. (2016), V obecném zdjmu: Cenzura a socidlni regulace literatury v mo-
derni Ceské kultute 1749-2014: Svazek 11/ 1938-2014. Praha, Academia.

194



Miniatarne formy v ruskej proze
20. rokov 20. storocia

Alena Ruzbaska
Ustav svetovej literattiry SAV, Slovakia

Abstract: The 1920s were a period of significant change for Russian society and literature. This
article aims to explore how the socio-political context of the period is reflected in the prose of
Mikhail Zoshchenko, focusing on his poetics and a selection of his short satirical stories. It also
seeks to uncover the techniques through which the author managed to maintain brevity in form
while achieving depth and richness in meaning.

Key word: Mikhail Zoshchenko, short story, soviet Russian literature, soviet satire, 1920s

Obdobie 20. rokov 20. storoc¢ia bolo prechodnym obdobim, kedy sa uzatvarala doba
ruskej moderny a avantgardy a obdobim druhej polovice 20. rokov, kedy sa zacal
prejavovat silny vplyv zo strany vladnej komunistickej moci, ktord zaujala veduce
postavenie aj v kulturnych otazkach. V tomto obdobi sa prejavuje v ruske;j litera-
ture zvyseny zaujem o kratke zanre. Vzhladom na to, Ze v danom obdobi vznikalo
zna¢né mnozstvo diel tohto charakteru, bolo potrebné vyc¢lenit niekolko zakladnych
foriem, a to satiricku, lyricka prozu, lyricko-filozoficku a absurdnu prézu a az na-
sledne sa zaoberat poetikou jednotlivych autorov, napriklad M. Zos¢enka (vyber
proz zo zbierky Koloto¢), 1. Babela (Konapmus — Prva jazdecka), M. Prisvina (vyber
proz zo zbierky Koruna tvorstva) ¢i D. Charmsa (Cnyuau — Pribehy) a pod.

Prispevok je venovany kratkym satirickym poviedkam M. Zoscenka, ktory
nadviazal na bohatu satiricku tradiciu v Rusku (D. Katemir, D. I. Fonvizin, V. L.
Dal, N. V. Gogol, N. S. Leskov, A. P. Cechov a pod.). V tomto obdobi v Rusku pi-
sali kratke satirické poviedky tiez I. IIf a ]. Petrov (napr. zbierka Heo6vixHoseHHbie
ucmopuu u3 xusnu 20pooa Konoxonamcka — Neobycajné pribehy zo Zivota mesta
Kolokolamsk), J. Zozula (napr. zbierka >Kusoii apxue — Zivy nabytok) ¢i M. Bul-
gakov (napr. fejtony Bysa ¢ neuamamu — Skandal s pe¢iatkami, Con — Sen a pod.)
a pod. Prispevok sa nezaobera autormi, ktori tvorili tento typ prézy pocas daného
obdobia v exile, ako napriklad N. A. Tefhi, T. A. Averéenko a pod.

Pri vyskume sa ukazali ako ddlezité dve zakladné $pecifika vplyvajuce na tvor-
bu sovietskych kratkych préz 20. rokov 20. storocia. Po prvé socidlno-politicky
kontext, v ktorom diela vznikali, a ktory ovplyvnil texty najmé tematicky aj jazy-
kovo. Po druhé to, akymi prostriedkami sa v poviedkach dosahuje kratkost, hut-
nost proz.

Po oktébrovej revolucii sa Rusko ocitlo v hlbokej ekonomickej a socidlno-poli-
tickej krize: priemysel a doprava boli zni¢ené, polnohospodarska vyroba prudko
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klesla, obyvatelstvo trpelo hladom a nezamestnanostou, ¢o viedlo k nepokojom
a povstaniam. Zasadnu zmenu spolocenského Zivota 20. rokov znamenala nova
hospodarska politika (NEP) zavedena v roku 1921, ktorou sa V. I. Lenin pokusil
o stabilizaciu krajiny a urovnanie vztahov s rolnikmi. NEP priniesol napriklad
obnovu trhu ¢i moznost sukromného podnikania a pod.

Pre prvu polovicu 20. rokov bola charakteristicka relativne nezavisla literarna
tvorba, relativne preto, lebo ideologicky faktor vstupuje do literatry uz po revo-
lacii, kedze ,,[b]oISevikom bolo od zaciatku jasné, Ze ich moci chyba dostato¢na
demokraticka legitimita, a preto ju museli neustale symbolicky upeviovat,“ ako
pise holandsky historik Sjeng Scheijen (2023: 208). Prikladom toho, Ze situdcia
nebola politicky uvolnena boli napriklad vykonstruované procesy, ktoré mala na
starosti Mimoriadna komisia CEKA, ktord v roku 1921 v tychto procesoch za-
tkla viac ako 200 tisic Tudi, pricom 9 tisic bolo popravenych, dalsi boli vdzneni
a pod. (Mozochin, 2006). Medzi popravenymi na zaklade takéhoto procesu bol aj
zndmy rusky bésnik N. Gumilov (Svankmajer — Veber - Sliddek — Moulis, 1999:
592). Napriek tomu v$ak mohla v tomto obdobi literatura ,,isty ¢as existovat vdaka
nezavislym vydavatelstvam™ (Kusa, 2020: 145) a mnoho spisovatelov sa rozhodlo
v Rusku ostat. Kulturny Zivot vychadza na ulice, ako pise M. Kusa “[§]pecifickymi
podobami kultury tohto obdobia boli aj masové — dnesnym jazykom povedané
- happeningy, "akcie”, performance, ako napriklad divadelné predstavenia na ve-
rejnych priestranstvach.” (2020: 144) Otvarali sa literarne kaviarne, kde sa umelci
stretavali a recitovali svoje diela a pod. Dokazom je aj citat spisovatela J. Petrova,
ktory piSe:

“(...) dovtedy (do NEP) som Zil takto: myslel som si, Ze mi zostali tak tri-styri dni,
maximdlne tyzden Zivota. [ ... | Tu v nepovskej Moskve som viak zrazu videl, zZe Zi-
vot sa ustdlil, Ze ludia jedia a dokonca pijii, Ze je tu kasino s ruletou a zlatou izbou.
[... ] Pochopil som, Ze ma caka dlhy zivot, a zacal som si robit plany” (2006: 52).

V druhej polovici 20. r. sa viak situdcia menila s ndstupom J. Stalina a prijatim
rezolucie O politike strany v oblasti umeleckej literatiiry (1925), ktora kultaru este
viac priblizila socialistickej ideoldgii. Strana rozhodovala napriklad v ,otazkach
$tylu a formy umeleckych diel ¢i metéd vypracovania novych umeleckych foriem”
(O politike strany v oblasti umeleckej literatiiry, ods. 8.). V tejto rezolucii sa tiez
zdoraznuje dolezitost marxistickej kritiky, ktora ,,je jednym z hlavnych vychov-
nych nastrojov v rukdch strany”, ktora ma, parafrazujem, nemilosrdne bojovat
proti akymkolvek kontrarevolu¢nym prejavom v literatire (Tamze.).

V Zoscenkovych kratkych poviedkach mozno najst narazky, napriklad na vtedy
nové komundlne byvanie a Zivot v nom, na masové likvidovanie negramotnosti
spojené s kultirno-technologickym progresom, na kultaru - ktora bola odrazu
pristupna Sirokym masam obyvatelstva, na nova burzoaziu - tzv. nepmanov (so-
vietsku burzodziu), a tiezZ na prival novych slov spojenych s ideologickym apara-
tom ¢i industrializaciou, kolektivizaciou a pod.

K druhému $pecifiku, ¢ize spdsobu, ktorym autori docielili stru¢nost svojich
diel patria uz spominané naznacenia alebo alizie na mimotextovu skutocnost.
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Podla francuzskej vedkyne E Goyetovej sa rozlisuju ,dva zakladné prostriedky
stru¢nosti“ (2014: 55-69), a to pouzitie tzv. predpripraveného materialu, pod kto-
rym rozumie vyuzivanie existujucich historickych udalosti, postav alebo typic-
kych charakterov, ktoré Citatel pozna uz pred ¢itanim istej kratkej prozy. Tym je
mu umoznila jeho bohata skuisenost s rozli¢nymi profesiami, ktorymi presiel ,,od
dostojnika Cervenej armady cez agenta krimindlnej policie, instruktora kralikar-
stva a hydinarstva, herca, miliciondra, truhlara ¢i obuvnika az po uradnika” (Féld-
vari, 2002: 274-275). Tieto pribehy potom funk¢ne ,,ozvlastnoval pouzitim zauji-
mavych, neobycajnych, zargénovych slov, ktoré si zapisoval, aby ich neskér mohol
pouzit“ (Zoscenko, 2015: 54). Dals$im prostriedkom je striktné zameranie sa na
jednu tému, ¢ize vynechanie akéhokolvek materidlu, ktory sa tizko netyka danej
témy. Toto sa prejavuje zameranim na tému ¢loveka vhodeného do nového sveta
zacinajuceho sovietskeho Ruska ¢i ¢loveka hladajuceho miesto v nepovskom Rus-
ku. V neposlednom rade je $pecifikom kratkych proz to, ze ,kratke prézy sa viac
ako vicsie prozaické formy spoliehaju na ¢itatela, jeho poznanie sveta a jeho roz-
nych aktérov, aby mohol prejst okamzite k pribehu” (Goyetova, 2014: 58). V tomto
pripade ide o prepojenost Zos¢enkovych proz na politicko-spolocensku situaciu
20. rokov 20. storocia a skusenost s proletarskym obyvatelstvom, ktoré sa snazilo
existovat vo svete, ktorému nerozumelo. Bez znalosti o dobovej situdcii, tak moze
Citatel prist o jednu vyznamovu rovinu textu. To by znamenalo, Ze by na tieto texty
nazeral len ako na humoristické poviedky a nie ako na kritiku dobovej situacie ¢i
zobrazenie dobovej spolo¢nosti .

Avsak tieto techniky st pritomné aj v rozsiahlejsich novelach ¢i poviedkach.
Kratke poviedky a iné minimalistické ¢i fragmentdrne prézy mozu byt stru¢ne;jsi-
mi vdaka trépom a figiiram, ktoré to umoziuju, pricom text ostava bohaty na vy-
znamy. Zo$c¢enko vyuziva okrem spominanych nardzok na dobovu situdciu, ktoré
Setria priestor, napriklad prirovnania. Tie u neho zaroven prehlbuju komicky efekt
poviedok, napriklad prirovnanim postav k zvieratam ¢i veciam a ich negativhym
alebo komickym ¢rtam (Propp, 1976: 98-99). V nasledujucich prikladoch su uve-
dené slovenské preklady ruskych originalov, ktoré pochadzaju zo zbierky Kolo-
to¢ (2002), ktoru zostavil a prelozil ]. Ferenc¢ik. Bonouyco umo usyxa [volocus ¢to
$cuka] (teperim sa ani slon) ¢i xosxy sokpye Hee, umo nemyx [chozu vokrug nejo,
¢to petuch] (obchadzam okolo nej ani kohut); a s amaxum eycem [a ja etakim gu-
sem] (a ja, ako taky trubiroh) a pod. Zo$¢enko tiez vyuziva paradoxné spajanie
vyrazov ako epamommuocmp [gramotnost] (gramotnost) a ruxeuouposamo [likvi-
dirovat] (likvidovat) ako likvidovanie gramotnosti, pricom z kontextu vyplyva, Ze
mysli likvidovanie negramotnosti. K takémuto paradoxu, tak ako ho chape V. Pro-
pp, dochddza zjavne kvoli nevzdelanosti zo$cenkovho rozpravaca, ktory nepozna
zapor slova gramotnost a pouziva ho tak, ako ho niekde pocul. Postavy tiez pou-
zivaju slova bez toho, aby poznali ich ¢iasto¢ny alebo uplny vyznam. Najcastejsie
ide o nové slova, ktorymi chce rozpravac¢ posobit vzdelane, ale efekt je opacny,
napriklad slovo xongysumvcs [konfuzitsia], ktorého pdvodny vyznam je chovat
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sa zmaitene, byt v rozpakoch, ale z kontextu vyplyva, Ze ho rozprava¢ pouziva
v zmysle hanbit sa a pod.

Ak v zo$cenkovskych kratkych poviedkach hovorime o komike, takmer vzdy
ide o nedokonaly charakter postav, ich nekultirnost, nevzdelanost ¢i nedostatok
sebareflexie, len v niektorych pripadoch je u Zoscenka predmetom vysmechu
vzhlad postav (vynimkou st prirovnania).

Poslednym analyzovanym prostriedkom, ktory vplyva tak na stru¢nost, ako
aj na komickost Zo$¢enkovych kratkych poviedok je kontrast, ktory je zalozeny
predovsetkym na protiklade ¢loveka vychovaného starym svetom a novym pro-
stredim, do ktorého sa dostava po revolucii a tiez kontrast medzi tym, aky ma
byt idedl socialistického cloveka a tym aky skutocne rusky clovek 20. rokov 20.
storocia je. Samotny protiklad v$ak nie je garantom komickosti. Ked V. Propp
hovori o komickom, zdoéraznuje, Ze v definicii komického sa ,vyskytuju vylucne
negativne pojmy: komické je nie¢o nizke, bezvyznamné, nekone¢ne malé, mate-
rialne® (1976: 10). V pripade spominanych Zo$¢enkovych poviedok je kontrast
posilneny negativnymi vlastnostami postav, ako su arogantnost, pazravost, povy-
$enost ¢i lakomost, preto aj javy ako nedostatok vzdelania ¢i neovladanie etikety,
ktoré su pri rolnickej triede prirodzené, nadobudaju komicky efekt.

Zosc¢enkové kratke satirické poviedky st napisané vo forme skazu, ¢ize ,v na-
rativnej forme (...) $tylizovanej ako typ ustneho podania z aspektu personalneho
rozpravaca (...)“ (Ejchenbaum, 1969). Aj vdaka pouzitiu skazu je Zo$¢enkov roz-
pravac¢ v neustalom dialégu s publikom v ramci pribehu (so svojimi spolubesed-
nikmi) alebo s publikom mimo neho, ¢ize s ¢itatelmi. Oslovuje ich frazami typu
6pamuypt mou [bratcy moji] (bracekovci moji), pricom sa spolieha na to, ze publi-
kum je mu mentalne podobné, a Ze zdiela jeho nazory a pocity, a preto im nemusi
ni¢ vysvetlovat ¢i obhajovat sa pred nimi. Spominané pribehy st vzdy ramcované
rozpravacovym obmedzenym vnimanim sveta a podané obmedzenym jazykom,
v ktorom vedla seba stoja castokrat narecové slova a odborna lexika, knizné slova
a vulgarizmy, neologizmy a historizmy ¢i dialektizmy a cudzie slova a pod.

Zoscenkove kratke satirické poviedky predstavuji vyznamny prispevok do tra-
dicie ruskej satiry, pricom reflektuju dynamické a turbulentné obdobie 20. rokov
20. storocia v sovietskom Rusku. Cielom prispevku bolo identifikovat Specifika
vybranych kratkych satirickych poviedok. Skimané poviedky sa vyznacuja struc-
nostou a hutnostou, ktoré dosahuje vyuzitim predpripraveného materialu, $tylizo-
vanim rozpravaca v podobe skazu, pouzivanim aluzii na dobové redlie a kontrastu
medzi idedlmi socialistického ¢loveka a realitou. Autor ostro, no humorne kriti-
zuje spolocenské zmeny, pri¢om sa zameriava na jednoduchych Iudi, ktori sa sna-
Zia zorientovat v novom svete, v novej spolocenskej realite. Jeho komika vycha-
dza z jazykovych paradoxov, nevzdelanosti postav a ich nedostatku sebareflexie.
Zoscenkov styl je jedine¢ny svojou ustnou stylizaciou a dialégom s ¢itatelom, ¢im
ho aktivne zapdja do procesu interpretacie.
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Tehnike stilistickog i pragmatickog transfera
u prevodima Sluzbenog lista Autonomne Pokrajine
Vojvodine sa srpskog na madarski

Timea Tot Juhas
University of Novi Sad, Serbia

Abstract: In order for the translator to adequately translate the given text, he uses various trans-
lation techniques during his work. These techniques are usually divided into four groups, namely
grammatical, lexical, stylistic and pragmatic. This paper deals with the study of the last two men-
tioned types of trasfer in the translations of the Official Journal of the Autonomous Province of
Vojvodina from Serbian to Hungarian. Given that the corpus of this work is administrative-legal,
that is, it belongs to the administrative-legal style, it is therefore assumed that this influenced the
use of translation techniques on a stylistic and pragmatic level.

Keywords: Serbian language, Hungarian language, specialized translation, Official Journal of the
Autonomous Province of Vojvodina

Uvod

Osnovni cilj prevodilackog posla jeste prenos poruke s jedne strane na drugu stra-
nu (Zubac 2018: 17). Za prevodenje stru¢nih tekstova poznavanje izvornog i cilj-
nog jezika nije dovoljno, ono zahteva jo§ i izvanredno znanje date stru¢ne oblasti.
Korpus ovog rada ¢ine prevodi administrativno-pravnih tekstova Sluzbenog lista
Autonomne Pokrajine Vojvodine sa srpskog na madarski. U sluc¢aju pomenutog
materijala, motivaciji prevodioca doprinosi to $to mnogi smatraju da je njegov rad
uzaludan, uz napomenu da prevod sluzbenih listova ionako niko ne ¢ita (Andri¢
2017:271)". Zadatak stru¢nih prevodilaca otezava i ¢injenica da u Srbiji ne postoji
institucionalna obuka za prevodioce na madarski, pa je stoga usvajanje znanja iz
pravnog jezika pretezno plod sopstvenog truda pojedinca, tj. njegovog ucestvo-
vanja na seminarima, konferencijama i radionicama (Beretka — Luli¢ 2021. 161).

Stilisticke i pragmaticke tehnike prevodenja

Tokom procesa prevodenja, nacin razmisljanja prevodioca nije jasno vidljiv, te
samo mozemo da pretpostavimo kako taj proces tacno te¢e. Medutim, ono $to je
nesumnjivo jeste to da prevodilac prvo razlaze i analizira tekst koji treba prevesti
(faza analize), a potom gradi svoj prevod (faza sinteze) (upor. Klaudy 1994, 56).
Ipak, ispratiti tok misli koji se odvija izmedu ove dve etape ve¢ nije tako jedno-
stavan zadatak. Transfer izmedu izvornog i ciljnog jezika postize se upotrebom

1 Ovde i drugde prevod citata s madarskog delo je autora.
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odredenih tehnika prevodenja. One se mogu klasifikovati na vi$e nacina, a ovaj
rad se zasniva na podeli koja ih deli po prirodi i razlogu konverzije, na osnovu
¢ega razlikujemo gramaticke, leksicke, stilisticke i pragmaticke tehnike prevode-
nja (prema Klaudy 1994).

Tekst se zasniva na komponentama stilskog potencijala, sociokulturne pozadi-
ne i stilskog pripisivanja (Cs. Jonds 2010: 7). Identifikacija stilskih karakteristika
originala nuzan je preduslov da se stil izvornika prenese u prevod (Hlebec 2009:
157). Na prevodenje administrativno-pravnih tekstova uticu pojedine Zanrovske
karakteristike, tj. stilske specifi¢nosti stru¢nih tekstova. Zahtevi za pisanje pro-
pisa su jasne, kratke, precizne formulacije, koje u celini moraju da obuhvataju
ideju, a recenice koje obuhvataju tu ideju moraju biti potpune, smislene i razu-
mljive (Végh 1983: 638). Od prevoda ocekujemo postovanje gramatickih pravila,
odgovarajuce upotrebe reci, ali on takode mora biti uskladen i sa stilom izvornog
teksta. O tehnikama stilisticke konverzije se obi¢no govori kada tekst koji je na-
stao na ciljnom jeziku kao rezultat gramatickih i leksickih konverzija - mora da
se ispita i sa stanovi$ta saobrazenosti odredenim Zanrovskim zahtevima (Klaudy
1994: 101-102).

Kada je re¢ o tehnikama pragmatickog transfera, situacija je slicna: naime, pre-
vod je potrebno ispitati i iz ugla pragmatike. Drugim re¢ima, u obzir se moraju
uzeti navike i predznanje ¢italaca, dakle tekst se razmatra i sa stanovista kulturnih
obelezja ciljnog jezika (upor. Klaudy 1994: 102). Sa jedne strane, ove pragmaticke
tehnike pomazu prevodiocima u stvaranju preciznih, jasnih i funkcionalnih pre-
voda koji su prilagodeni ciljnoj publici i pravnom okruzenju. A sa druge strane,
administrativno-pravni stil karakteriSe upotreba terminologije, pri cemu se ne
sme smetnuti s uma jedna od odlika termina - ona da su oni nezavisni od pra-
gmatickih faktora (upor. Heltai 2004: 28-29), pa samim tim prevodilac nastoji da
prenese pragmaticki efekat originala.

Pregled i analiza korpusa
Uopsteno govoreci, administrativno-pravni tekstovi se odlikuju preciznoscu,
objektivnosc¢u, upotrebom terminologije, bezlicnim i emocionalno uzdrzanim
tonom; medutim, oni imaju pojedine svojevrsne specifi¢ne stilske karakteristike
koje prose¢nom govorniku mogu otezati tumacenje datog teksta, pri ¢emu su one
takve da ne olaksavaju posao ni stru¢nog prevodioca. Takve su, na primer, isuvise
duge recenice sa velikim brojem reci koje nisu sintaksicki uspesno strukturirane
i zato su tesko razumljive, gomilanje reci u istom padezu, $to stvara dvosmislenost
i zabunu - koje Katni¢-Bakarsi¢ (1999) naziva stilskim greSkama. Medutim, ove
specificnosti daju pravilnost strukturi stru¢nih tekstova, te redukuju moguénost
da li¢ni stil prevodioca dode do izrazaja.

Korpus je na gramatickom planu nominalni, i u njemu se istice upotreba ime-
nica. U srpskom korpusu dominira upotreba deverbativnih imenica, i to u kom-
binaciji sa genitivom koji je u funkciji bespredloskog objekta.? Sli¢na je situacija

2 Rezultat istrazivanja koje je bio predstavljen na Sedmom medunarodnom interdisciplinarnom skupu
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i umadarskom, gde morfologiju pravnog jezika karakteri§e dominiranje imenickih
konstrukcija (Hengl 2023: 76). Kao madarski ekvivalent gore pomenutom obliku
srpskog objekatskog genitiva treba istaci atributske zavisne sintagme, medu koji-
ma dominiraju prisvojne konstrukcije. Npr.:
(1) unapredivanje saradnje — az egyiittmiikodés elémozditasa
(2) finansiranje programa, mera i aktivnosti - programok, intézkedések
és tevékenységek finanszirozasa
Vazna stilska karakteristika jeste anonimnost teksta, koja se postize izostavljanjem
licnih zamenica i upotrebom pasivne konstrukcije u kojima se ne navodi agens,
¢emu valja pridodati i tzv. svevremenski prezent, koji oznacava da propis deluje
(upor. Savi¢-Konstantinovi¢-Vili¢c-Petrusi¢ 2006). Na madarskom pak u navede-
nim primerima pasivna konstrukcija je prevedena aktivnom. Na primer:
(3) Osniva se Gimnazija i stru¢na $kola ,,Nikola Tesla” u Apatinu - Me-
galakul az apatini Nikola Tesla Gimndzium és Szakiskola.
(4) Sredstva za pocetak rada i obavljanje delatnosti Skole obezbeduju
se u skladu sa zakonom - Az Iskola mtikodésének megkezdéséhez és
a tevékenységének végzéséhez sziikséges eszkozoket a torvénnyel 6ssz-
hangban kell biztositani.
U srpskom korpusu se umesto veznika i predloga pojavljuju veznicki i predloski
izrazi, na primer: kako->na nacin, radi-s ciljem, ako>pod uslovom. Na leksickom
planu oni su karakteristi¢ni za kancelarizam, tj. upotrebu ustaljenih reci i izraza
svojstvenih tom registru (upor. Savi¢-Konstantinovi¢- Vili¢-Petrusi¢ 2006: 33). Na
madarskom se ova stilska karakteristika ispoljava na identican nacin (ahogy->mo-
don, végett>céljabol, ha>azzal a feltétellel).
(5) Direktni korisnik duzan je da vodi evidencije na nacin propisan
ovim uputstvom... — A kozvetlen felhasznalé koteles nyilvantartast ve-
zetni a jelen utasitasban eldirt modon...
(6) s ciljem modernizacije privrednih drustava — gazdasagi tarsasagok
korszertsitése céljabdl
(7) pod uslovom da je za odluku glasao predsednik Pokrajinske vlade
— azzal a feltétellel, hogy a Tartomanyi Kormany elnoke is igennel sza-
vazott.

Jedna od pragmatickih karakteristika ovog korpusa jeste deonticka modalnost.
Posebnost modalnih glagola moze biti sagledana i sa aspekta strukture jezika
i semantike, tj. znacenjskih varijacija koje se javljaju u zavisnosti od konteksta
upotrebe, tako da literatura koja se bavi modalno$¢u upucuje na isprepletanost
gramatike, semantike i pragmatike (Dragas 2021: 467). Deonticka znacenja najce-
$¢e obuhvataju obaveze i dozvole, ali u sebe mogu ukljuciti i savet, davanje uput-
stava, preporuku itd. (Radonji¢ 2017: 36). U pitanju su srpski glagoli trebati, mo-
rati, moci, smeti. Glagol trebati (8) izrazava objektivhu nuznost, nalog, a takode

mladih nau¢nika drustvenih i humanisti¢kih nauka Konsteksti (2023) pod nazivom Prevodenje srpskog
genitiva na madarski u Sluzbenom listu Autonomne Pokrajine Vojvodine.
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i oslabljeni zahtev (prema Kordi¢ 2002: 186), $to se u madarskom na sintaksickom
planu postize redosledom reci i upotrebom prezenta, dok je sam glagol trebati
izostavljen. Glagol morati (9) u vezi je sa pojmovima nuznosti, a glagol moci (10)
sa pojmovima mogucnosti i dopustenja (prema Batisti¢ 1983: 101). Primer (9) na
madarski je preveden glagolom kell, kojim Kiefer (1990) ilustruje deonti¢ku logi-
ku u tekstovima propisa, regulacija, zakona kao znacenje koje nas obavezuje i do-
pusta (Kiefer 1990: 12). Deonti¢ku modalnost na madarskom izrazava jos$ i sufiks
-hat/-het (Kiefer 1990: 13), koji je upotrebljen za prevodenje srpskih glagola moci
(10) i smeti (11). Glagol smeti se upotrebljava u funkciji izrazavanja sopstvene
smelosti, odnosno usudivanja subjekta da izvrs$i neku radnju (Zveki¢-Dusanovié
2011: 153), a u primeru (11) on se javlja u negiranoj formi.

(8) Zapisnik iz stava 1. ovog ¢lana sacinjava ovlasc¢eno lice i treba da sa-

drzi... — A jelen szakasz 1. bekezdésében szerepld jegyzokonyvet a meg-

hatalmazott személy allitja dssze és a kovetkezoket tartalmazza...

(9) Pravni osnov placanja mora da bude u pisanom obliku... - A kifi-

zetés jogalapjat jogi aktusban, irott formaban kell rogziteni...

(10) Protiv odluke veéa Zalbene komisije moZe da se pokrene

upravni spor — A Fellebbezési Bizottsag hatarozata ellen kozigazgatasi

per indithato.

(11) Zaposleni ne sme da uti¢e na politicko opredeljenje drugih

zaposlenih — A foglalkoztatott nem befolyasolhatja a tobbi foglalkozta-

tott politikai meggy6z6dését.
Za postizanje stilistickog i pragmatickog transfera prvo je neophodno realizovati
gramaticki i leksicki transfer. Zbog svojevrsne prirode jezika koji se proucavaju
u radu, ne mogu se zanemariti razlike u strukturama srpskog i madarskog jezi-
ka. Stoga su na gramatickom planu u prevodima primenjene gramaticke zamene
— kao $to je promena vrste reci, zamena deverbativnih imenica i trpnih glagola
aktivnim glagolom, gramaticka dodavanja - dodavanje odredenog ¢lana, grama-
ticka izostavljanja - izostavljanje pomoc¢nog glagola u trecem licu prezenta’ itd.
Na leksickom planu se javlja suzavanje i prosirivanje znacenja reci izvornog jezika
na ciljni jezik, izostavljanje i dopunjavanje znacenja* itd.

Zakljucci

U radu su analizirani madarski prevodi srpskih administrativno-pravnih tekstova
Sluzbenog lista APV. Radi postizanja stilistickog i pragmatickog transfera tekst je
neophodno prilagoditi na gramatickom i na leksickom nivou, te se ove adapta-
cije ne mogu iskljuciti iz analize. Na stilistickom planu korpus odlikuje nomina-
lizacija, cije je sredstvo deverbativna imenica u kombinaciji sa genitivom, a ta je
konstrukcija na madarski najce$ce prevedena prisvojnom atributskom zavisnom
sintagmom. Srpski tekst odlikuje ¢esta upotreba pasiva. Bududi da pasiv nije ¢esta
pojava u madarskom jeziku, srpski je pasiv u vecini slucajeva preveden aktivom.

3 Na osnovu podele gramatickih transfera od autorke Klaudy (1994).
4 Na osnovu podele leksickih transfera od autorke Klaudy (1994).
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Umesto jednoclanih veznika i predloga upotrebljavaju se veznicki i predloski izra-
zi. Na pragmatickom planu korpus karakterise deonticka modalnost sa glagolima
trebati, morati, moci i smeti. Ona nije uvek prevedena ekvivalentima nabrojanih
glagola, vec je izrazena i redosledom reci, prezentom i sufiksima -hat/-het.
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Variability of the phraseological unit bludny kruh /
6rdogi kor in Czech and Hungarian

Stefan Uhrinak

E6tvos Lorand University, Hungary

Abstract: By examining Czech and Hungarian phraseology from a contrastive point of view,
researchers can gain insight into the distinct characteristics of these two languages. As far as
phraseological units are concerned, variability allows for a range of nuanced comparisons and
contrasts to be made. The author of the present article discusses the variants of the phraseological
unit 6rdogi kor / bludny kruh (Eng. vicious circle), mainly focusing on phraseological units utiliz-
ing variability implementing attributive adjectives. Data were obtained from the Czech National
Corpus (CNK), Hungarian National Corpus (MNSZ) and Corpus of Contemporary American
English (COCA).

Keywords: phraseology, phraseological units, phraseological variability, Czech National Cor-
pus (CNK), Hungarian National Corpus (MNSZ), Corpus of Contemporary American English
(COCA)

Etymology and meaning

The origin of the phraseme “vicious circle” can be traced back to the Latin term
“circulus vitiosus”, “vitium” is a Latin noun and stands for “fault”. The term “vi-
cious” in English according to the Oxford English Dictionary stands for delib-
erately cruel or violent, e.g. a vicious assault, a vicious animal. In literary context
it can signify something immoral, however, the archaic meaning of the term is
imperfect; defective.

The Hungarian phraseological unit 6rddgi kor literally means evil circle in Eng-
lish. It is likely that the German expression “Teufelskreis” (lit. devil’s circle) influ-
enced its adoption to Hungarian.

On the other hand, the origin of the Czech phraseme can most likely be
traced back to the French “cercle enchanté” literally meaning “enchanted circle”
zalarovany kruh in Czech which is the synonym of bludny kruh. In Cermdak’s Czech
Dictionary of Phraseology, three phraseological units appear using the term “blud-
ny’. Bludny kruh (Lit. erratic circle), bludny kamen (Lit. erratic stone), and prekrocit
bludny koten (Lit. step over an erratic root), all convey a completely different mean-
ing as phraseological units. Bludny kdamen (e.g., “bludné kameny” in the Krkonose
Mountains, refers to a rock transported a great distance by a glacier during melt-
ing). Bludny koten means to get lost or wander.

It is intriguing to see that the expression blud is used in various Slavic lan-
guages. Vaclav Machek’s Czech Dictionary of Etymology (2010: 57) introduces its
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meaning as “error, mistake, vice”. Interestingly, Hungarian language also utilizes
the term “bolond”, which has Slavic origin and can be traced back to the aforemen-
tioned “blud”. Zaicz et al. (2006: 87) provide a detailed account, explaining that it
is a borrowed term from Slavic. In Old Church Slavonic, it meant “licentiousness”,
while in Croatian, “blud” meant “dissoluteness”. In Slovenian, the archaic “blud”
referred to an “error, mistake; pleasure, delight”, in Slovak, it meant “wandering”.
The Russian term “blud” translates to “being licentious™ Over time, the meaning
of “blud” has significantly changed. In modern Russian, it carries a dual meaning:
both “licentious” and used in a term “prodigal son” well-known from the Bible.

Literary references

The motif of “vicious circle” appears in the work of the Roman poet Horatius in
his Ars Poetica (Poetic Art), in which he further explores the view put forth by
Democritus that only the insane are capable of creating outstanding works. Con-
sequently, Horatius finds himself in a dilemma: if he teaches only the sane, they
can at best become mediocre poets. Thus, the question arises whether he should
engage with the insane to achieve success or teach them madness (Hajdu 2015:
311).

Joseph Heller’s well-known novel ‘Catch-22’ also exhibits a similar motif. The
essence of Heller's Catch-22 is that only mentally disturbed soldiers can be dis-
charged from military service. However, since only the insane are willing to risk
their lives in war, it follows that those who wish to be discharged must be sane and
therefore cannot be discharged.

The aim of our research

Variability of phraseological units does not necessarily generate researchers’ inter-
est due to its technical aspects (case numbers, etc.), but rather because of the ques-
tion of how and why these changes occur. Essentially, the creativity of language
users results in continuous modifications and changes of phraseological language
material.

As meaning of expressions evolves, new connotations become associated with
them. Bludny serves as an excellent example of how the original and “modern”
meanings differ. The Czech phraseological units—bludny kruh, bludny kdamen,
and bludny kofen—each convey distinct meanings, utilizing only specific aspects
of the bludny semantic schema. While a given phraseme may carry a specific
meaning, everyday usage allows language users to add nuances to contexts, such
as political discourse.

One of the great questions of phraseology is how phraseology and semantics
relate to each other. In the non-standard layers of a language (phraseology), se-
mantics also play a role. From the linguistic point of view, the main question is
why does one modification work and others do not, the answer being that the one
working is semantically grounded. It proves that variants, modifications are of
semantic origin.
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As part of our research we are examining two typologically different languages,
Czech and Hungarian with an addition of examples from English, the main ques-
tion arises: whether language typology influences modifications or not.

What is variability and what are modifications? It can be concluded that phra-
seological variants appear / could appear in dictionaries, however, modifications
cannot. A native speaker may consider one modification (f.e. adjectival, negation)
as standard, while rejecting others.

Dobrovolskij (2007) researched the topic in great detail, according his hypoth-
esis an idiom modification is standard if they idiom can be analyzed and the mod-
ifier correlates with the actual meaning, underlying metaphor - the inner form of
the idiom.

Analysis of Hungarian, Czech and English Corpora based examples

In example 1(hun.) the adjective has a modifying function évszazados (eng., cen-
tury-old). The modification can be considered standard, and the adjective has
a quantitative function. Examples 2(hun.) also result in a standard modification
ismert (eng. well-known). However, in this case, the adjective functions as a qual-
ifier in terms of its semantic characteristic. Similarly, example 3(hun.) utilizes the
adjective csoddlatos (eng. wonderful) with an intensification effect, in addition
to the qualifying role. From the semantic perspective, adjective 4(hun.) jé, (eng.
good) in the given example serves as a qualifier and can be considered a standard
modification. In the case of 10-11(hun.) adjectives 6nmagat erdsitd, (self-reinforc-
ing) adjectives, an intensifier function is present.

The 5(hun.) ‘6sz6di Adj’ clearly falls into the category of non-standard mod-
ifications. Despite its non-standard nature, the phraseme is entirely understand-
able to the native speaker. It refers to the speech and subsequent events involv-
ing Ferenc Gyurcsany, the former prime minister of Hungary representing the
Hungarian Socialist Party (MSZP), which took place in Balaton6szod in 2006.
The event marked a significant turning point in 21st-century Hungarian politics.
The phraseme (“6rdogi kor” or “vicious circle”) carries a negative connotation,
and similarly, the secondary meaning of “6sz6di” Adj also correlates. However,
comprehension requires certain background knowledge, and the criterion for un-
derstanding is that the language user is well-versed in the given linguistic and
socio-political context. Otherwise, the modification of the phraseme cannot be
correctly interpreted, except for the primary geographical meaning of the adjec-
tive providing some context.

Based on the examples listed, it can be asserted that there is no internal limita-
tion to phraseme modification via implementing adjectives.

In case of examples 1-2(cz.) the adjectives Uplny (eng. complete) and funkcni
(eng. functional) serve an intensifying function resulting in standard modifica-
tions. Examples 3-4(cz.) podivny, patologicky, (eng. strange, pathological) also re-
sult in standard modifications, however, the connotation is negative as opposed to
examples 1-2(cz.), where the connotation od adjectives can be considered rather
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neutral or positive. In 3-4(cz.) the adjectives function as qualifiers in terms of
their semantic characteristics. A far as example 5(cz) is concerned, we are facing
a non-standard modification. The usage of the adjective industridlni (industrial
refers to a context dealing with increasing pollution caused by the industry having
negative effect on the environment.

Example sentences gained from the Hungarian National Corpus, Czech Na-
tional Corpus and Corpus of Contemporary American English

1(hun.) En sokkal ink4bb lelki inditékokat latok mogottiik: orszagféltést, haszndl-
ni akarast, duhaj talalékonysagot, hogy a nemzet - Mohdcsok, kiegyezések, Tri-
anonok utan - szabaduljon ki végre évszazados 6rdogi korébol.

2(hun.) Nappal nincs is gond, de amikor el kéne aludni, akkor ha odaadom
a ragékakat, teljesen felébred és felizgatjia magat és jatszani kezd, aztan nem tud
aludni és az ismert ordaogi kor.

3(hun.) A pdlyakezdésben segitséget s lehetdséget adni a fiataloknak vagy a mun-
kaerépiacon hdtrdnyos helyzetiieknek, otthont teremteni, s hogy ujbdl kezddd-
hessék az egész elolrdl, ez a csoddlatos ordagi kor, elolrél, mindig meg-meguijulva,
a csalddalapitdshoz nyujtsunk segitséget.

4(hun.) 5(m) Ebbél taldn lehet jo kis 6rdogi kort is: ha a tars miatt fontos az t,
akkor tarsat kell taldlni, de cél és ut nélkiil tdarsat nem lehet sodrédva taldlni.
5(hun.) Novak Zoltan (2006): Az 6sz6di 6rdogi kor. In. A korbezart politika. Ele-
mzések a jelenkor Magyarorszagarol, L © Harmattan Kiadd, Budapest, 2008.

1(cz.) Oni se také ucili od svych rodicii a jejich rodice zase od svych . ,Uplny blud-
ny kruh.” , Ale ten se ddaprolomit.”

2(cz.) Uzaviraji se funkéni bludné kruhy na orgdnove, tkdrové i celuldrni irovni.
3(cz.) Ve sporu se sousttedime na to, abychom druhé presvédcili o své pravdé, jenze
o to samé se snazi i druhd strana, ¢imz vznikd podivny bludny kruh.

4(cz.) Muze se separacni izkostny stav dale prohlubovat (byt pecujici osoba je jiz
pritomna) v tom, ze principy uceni dojde k tomu, ze dité vyZaduje stdle vice a vice
pritomnost pecujici osoby (ta se nesmi ani na chvili vzddlit, coz pak miiZe uzavrit
patologicky bludny kruh udrzované poruchy).

5(cz.) No jo, uvazujes pékné zkostnatéle. Moje holka tika, Ze se musime vymanit
z industridlniho bludnyho kruhu. Musime se osvobodit, musime osvobodit svoje
smysly a vrdtit se k prirodé a jejim tajemstvi, jestli mdme mit néjakou budoucnost.
takze v idedlni spolecnosti se maji lidi podle tebe a tvé holky vratit k ptirodé a sem
tam zastavit na benzince a nakrdst si.

I(eng.) It’s a classic vicious circle: more tourists bring more hotels, which bring more
tourists.

2(eng.) Political talk shows are only a mirror of the dismal centuries-long politi-
cal vicious circle we have been stuck in, anything but inspiring and animated in
a tragicomedy.
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3(eng.) In any event if government is to print money for company subsidies, they
should subsidize a transition off oil. The economy may still go bust, but at least we
get a chance to get out of the poor EROI vicious circle in the process.

Conclusion

While a given phraseme may carry a particular meaning, everyday usage allows
language users to add nuances to specific contexts. In case of certain variants and
modifications, it is evident that some are semantically grounded, there is a cor-
relation in the inner form. Semantic foundation can be observed in case of e.g.
ismert (well-known), however, the EROI vicious circle in English falls into a sepa-
rate category. However, there are modifications, such as ismert (Hungarian), podi-
vny (Czech), classic (English) which are semantically grounded, the internal form
stems from the analysed phraseme (vicious circle). On the other hand, there are
modifications that cannot be predicted semantically, are authorial and unique,
context-dependent, e.g. (6sz6di in Hungarian, industridlni in Czech and EROI in
English). The adjectival modifications 6szddi, industridlni and EROI cannot be
semantically predicted, such phenomenon appears massively in press.
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Od ,ja" ku ,,my” v prézach mladej generdcie
sucasnej slovenskej literatury

Zuzana Urbanicova
Masaryk University, Czech Republic

Abstract: This article analyses selected prose works by Slovak authors Jakub Spevak and Domi-
nika Morav¢ikova. It is examined how their works reflect contemporary society and culture and
evaluate the themes presented by this pair of authors and their approaches to literary creation.
Conclusions will highlight the importance of these authors in the contemporary Slovak literary
landscape and their influence on the shape of Slovak literature today.

Keywords: contemporary Slovak prose; Dominika Morav¢ikova; Jakub Spevak; Dom pre jelena;
Po funuse

Debutové prézy Dominiky Moravcikovej a Jakuba Spevaka tematizuju tendencie
a situdciu v (nielen) sucasnej spolo¢nosti. Z mimoliterarneho hladiska prézy vzni-
kaju a st vydané v dynamickom, navzajom prepojenom svete, v ktorom l[udstvo
¢eli réznym vyzvam, napriklad klimatickym, technologickym alebo Tudskoprav-
nym. Globalizacia zapricinuje oslabenie premyslania o svete ako dichotomickom.
Demokratické spoloc¢nosti vacSinovo proklamuju idey demokracie, tolerancie
a odmietaju intitucionalizované nasilie. Z literarneho hladiska je charakter slo-
venskej literatiry od roku 1989, teda od padu totalitného komunistického rezimu,
nemenny v zmysle jej decentralizacie, tematickej, poetickej a zZanrovej plurality,
otvorenosti. Jej vyvoj je taktiez dynamicky, a preto je vytvorenie uceleného ndzoru
na jej sucasnu podobu naro¢nou ulohou, kedZe existuje mnozstvo prekryvajucich
sa pluralitnych nazorov, tém a estetickych pristupov. Situaciu taktiez neulahéuje
vysoky pocet vydanych diel roznej kvality. Hoci sme za poslednych tridsat rokov
nezazili zdsadny historicky zlom ako v roku 1989, urcite doSlo k mnohym spolo-
¢enskym zmenam, ktoré ovplyvnili aj samotny charakter literatiry a to v podobe
»postupného preskupovania prvkov a akcentov v kontexte jednotlivych tendencii
a poetik [...]“ (Passia — Taranenkova 2014: 14). Ako z kratkeho tvodu vyplyva,
povaha stcasnej slovenskej literatry je nehomogénna, pluralitna a fragmentar-
na. Aj napriek réznorodosti st pre slovenskt préozu dvadsiateho prvého storocia
prizna¢né tri tendencie. Tamara Janecova v uvodnom texte Kritickej rocenky 2021
zaraduje prozaicku tvorbu do troch kategdrii: prozy subjektu, diela oscilujuce me-
dzi vypovedou a pribehom, a texty ¢erpajuce z minulosti so zameranim na pamét
a dejiny. Zaroven konstatuje, Ze vybrané prdzy ,,manifestuju tendencie dlhodobej-
$ie pritomné v slovenskej literature® (Janecova — Nadaskay 2022: 91-107). Ivana
Taranenkova a Radoslav Passia v monografii Hladanie siicasnosti. Slovenska lite-
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ratiira 21. storocia taktiez zmienuju ,navrat” subjektu ako Specifikum literatary
dvadsiateho prvého storoc¢ia. Dodavaju, ze dany subjekt je vytvarany z najrozlic-
nejsich pozicii ,nech uz je to autobiografickd, rodova, genera¢na skusenost, resp.
situovanie sa do konkrétnej lokality ¢i do kontextu historickych udalosti, ktoré
sa stavaju zakladom pre formovanie identity” (s. 39). O ,,navrate” subjektivizacie
v slovenskej literattre sa hovori najma ako o reakcii na literatdru devitdesiatych
rokov dvadsiateho storocia, kedy dominovali desubjektivizované $truktirované
a experimentalne texty. Pre doplnenie, v poslednom desatroc¢i dvadsiateho storo-
¢ia tak dochadzalo k opac¢nej tendencii ako v Ceskej literature, kde uz v tomto ob-
dobi autentickd dennikovd a memoarova préza nachadzala svoje uplatnenie. Ako
priklad mdézeme spomentt zndmy romén Cesky snd# (1990) od Ludvika Vaculika,
v ktorom autor balansuje medzi zanrovym ukotvenim dennika a fabulovanej proé-
zy. V roku 2022 sme zaznamenali dva prozaické debuty nominované na prestizne
slovenské ocenenie Anasoft litera, v ktorych vnimame $irsi presah od subjektu ku
konkrétnemu spolocenskému a kultirne Specifickému.

V pripade utlej novely Po funuse od Jakuba Spevaka, absolventa filmovej sce-
ndristiky a dramaturgie Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave, mdzeme
hovorit o odvaznom projekte, ktory je kritickou a odbornou verejnostou prija-
ty ambivalentne: ,Nad Spevakovym debutom mdzem uznanlivo kyvnut hlavou
a dat do suvisu so sucasnou slovenskou literaturou a spolo¢nostou bez toho, aby
som pocitoval potrebu vratit sa k nemu”“ (Nadaskay: 2023). V znamej diskusnej
relacii Literarny kvocient (2022) si niektori z diskutujucich v§imaju v knihe dve
protichodné tendencie, ktoré nespolupracujui, stereotypnost postav a miestami
preexsponovanu telesnost, no zaroven vydvihuju presved¢ivi psychologizaciu.
Hlavnou postavou je mftvy muz, ktory sa ocita na (mozno) vlastnom kare: ,,Sna-
zim sa spomenut si, ¢i ich ndhodou nepoznam, ale nespomeniem si, ako si nespo-
minam na ni¢ z obdobia, ked som este zil“ (Spevak 2022: 11). Ak pristipime na
hru Jakuba Spevdka pri stole sa po pohrebe stretavaju mrftveho bezmennd Man-
zelka, Syn, Svokra, Brat s manzelkou a Svagor. Ich identita alebo charakter st pre
mrtveho nezname, pretoze ich koze su ,tvrdé ako asfalt® (Spevak 2022: 16). Za-
tial ¢o mrtvy protagonista dedukuje svoju minulost len vdaka ich spravaniu na
kare, Citatel je privilegovanejsi, pretoze autor odkryva vnutro jednotlivych preziv-
$ich zmenami rozpravacéskych perspektiv. Odrazovym bodom v ich rozpravani je
spomienka na postavu mftveho a vyrovnavanie sa s jeho pred¢asnym odchodom.
V monoldgoch zaroven odkryvaju svoje tajomstva, traumy, identitu, sexualnu
orientaciu, neraz i sebastrednost a absentujuci zdujem o druhych, vratane mrt-
veho: ,,Mojho $vagra som skoro vobec nepoznala. [...] S mojim muzom sme ho
vSak boli asi dvakrat pozriet v nemocnici. Viac som ho nevidela. Mne totiz nerobi
dobre, ked som v pritomnosti umierajucich fudi® (Spevak 2022: 53). Ich pretvarka
je dokonald, navonok zapadaju do rodovych i rodinnych stereotypov a do predsta-
vy sudrznej rodiny, no k dedine sa blizi apokalypsa a na precitnutie uz nie je Cas.
Mrtvy tak neprichddza len po smrti, ale aj neskoro, ¢o si sam za¢ne uvedomovat:
»Najradsej by som do nich vosiel, preskupil ich vnutro, zmenil alely, prepisal DNA.
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Pridu mi vsak ako figurky z plastu. Duté, strnuté tela. Mam pocit, Ze st viac mftvi
nez ja“ (Spevak 2022: 52). Bratova manzelka marne pod vplyvom alkoholu pri-
zna svoju neplodnost a Manzelka, naopak, pocatie dietata pred skonom manzela.
Rovnako mérne sa Brat so Svagrom poddaju svojej podstate a vyjadria si naklon-
nost. Fik¢ny svet sa rati do klimatickej zahuby, pribeh sa rati do absurdity. Brat
so Svagrom zhoria po nevydarenom sexudlnom styku, Manzelku po napadnuti
Svagrovou vezme prud vody, Syn pri rtibani zatne do zivého a rozpoli sa ako kus
dreva. Len Svokra si pred vpadom do puklin zeme spomenie na mftveho: ,Viem,
ze si tu. Viem, ze nas cely cas sleduje$ a sudis nas, no nezabudni, Ze aj ty si tu bol,
kde sme teraz my!“ (Spevak 2022: 79). Mftvy zostava pod altinkom pri prazdnom
tanieri sam s pocitom viny, s pocitom, Ze by najradsej zomrel znova.

Zbierka poviedok Dominiky Moravéikovej Dom pre jeleria sa dockala vacsie-
ho ohlasu a taktiez pozitivnejsej kritiky. Kristina Zilin¢drova v kritike vydvihuje
funkéné prepéjanie leitmotivov (Zilin¢drova 2022), zatial ¢o Jén Pucek si viima
podobnosti s Moravcikovej basnickou zbierkou Deti Hamelnu (2020) a nabada
k ,,podobne vricnemu prijatiu® prozaického debutu (Pucek 2022). Poviedky Do-
miniky Moravcikovej nas privadzaju do zabudnutych aredlov, v ktorych sa prelina
skuto¢nost so snami a mytmi, civilizacia a bytostna divokost. V izolovanych, magic-
kych a zahmlenych Lyskach alebo v Kozline prezivaju univerzalne pribehy. Postavy
sa zivotu v aredloch prisposobuju, ziju rodinnym komunitnym zivotom bez zaujmu
o fungovanie za hranicami svojho domova. Cyklicky sa v jednotlivych poviedkach
objavuju postavy trpiace réznymi anomaliami. Tieto anomalie st dovodom vyluce-
nia z akéhokolvek kolektivu, ¢o napriklad v pripade Gregoryho premeneného v za-
kliatom dome na jelena, alebo ¢asto odpadavajticej Alje, vedie k rozhodnutiu opustit
znamy aredl a nikdy viac sa nevratit. Tieto odchody vSak nemozno interpretovat ako
trest, ale ako oslobodzujuci prvok od zvazujticeho osudu a predsudkov okolia. S po-
dobnym nepochopenim sa stretavaju i postavy s inou skusenostou a empirickou vy-
bavenostou, teda postavy do arealu prichadzajuce a pre domacich nezname. Za po-
zornost stoji i poznanie, Ze Dominika Moravéikova do zbierky pridava motiv pudu
[udskej a telesnej blizkosti. V poviedke Teplokrvny druh tematizuje vznik silného
puta medzi detmi, ktoré vznika pri ritualnom umyvani chrbtov. Pre Morav¢ikovej
poviedky zo zbierky Dom pre jeleria je charakteristickd predvidatelnost a stereotyp-
nost. Vo vicsine poviedok je casopriestor nejednoznacny, ¢o umocnuje prepajanie
zastaraného Zivota na socidlnom i geografickom okraji s vydobytkami sucasnej
doby: ,Nasa osada nema ndzov, zndmu historiu, erb, rozoznatelny bod na google
mapach ani webstranku“ (Moravcikova 2022: 7). Iba poviedky ,,Kozlina“ a ,, Divoka
kacica® su situované do urcitého obdobia. Poviedka ,,Divoka kacica“ nas privadza
do obdobia partizanskych povstaleckych bojov pocas druhej svetovej vojny, zatial
¢o ,,Kozlina® sa odohréava v siicasnosti a zaoberd sa s nou spojenymi spolocenskymi
problémami. Protagonistkou je starostu manipulujica Magda z majority, pre kto-
ru je charakteristicka predurcena neznasanlivost voci vybranym spoluobyvatelom:
»vsimla si nové graffiti na cintorinskom mure. Napisy ,,Cigani do plynu“ a ,,Kozli-
na je jeblina“ sa opakovali este z minulej jesene” (Moravcikova 2022: 56). Magdino
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privilegované postavenie je v§ak ohrozené. Po dedinskych oslavach sa prebudza na
hrudniku Gabriely. Magda, obavajuc sa vylicenia, odchddza domov oklukou hned
po zobudeni, najlepsie tak, aby si jej nikto nev§imol. Posledna zmienena poviedka
tematizuje Zivot na sucasnej periférii, kde ludia neveria nadprirodzenym javom, ne-
veria si navzajom. Ich ritudlom je navsteva kr¢my a uzamknutie domovov.

Reldciu Literarny kvocient venujucej sa obidvom prézam Vladimir Barborik
ukoncuje konstatovanim, ze prézy Dominiky Moravéikovej a Jakuba Spevaka
sa ,nepodobaju na to, ¢o je dnes trendom. Trendom teraz myslim ,,Ja“ literatad-
ru“ (Barborik - Darovec - Domorak - Souckova 2022). Vybrané prézy dava do
kontrastu s vydanymi prézami Ivany Gibovej alebo Nicol Hochholczerovej. Ja-
kub Spevak tematizuje z osobného Zivota vyplyvajtice vyrovnavanie sa so stratou
blizkeho ¢loveka, ale aj znic¢ujucu potrebu skryvat svoje ,,Ja“ tematizuje dosledky
zlyhania komunikdcie medzi r6znymi socidlnymi skupinami obyvatelstva a laho-
stajnost nielen k osobam okolo seba, ale aj k prostrediu, v ktorom ziju. Dominika
Morav¢ikova pozornost upriamuje na prevladajuce stereotypy v nasich mysliach
a v konani. Leitmotivom zbierky je cyklicky podvedomy pud ¢loveka ,inakost®
odsudit a potrestat. Rovnako ako Spevak sa nebrani aluziam na rodovu diskrimi-
ndciu, ekologicku necitlivost, ale aj na ndrast extrémizmu medzi mladymi. Pro-
zaické debuty Moravcikovej a Spevaka sa dotykaju nielen problémov subjektu, ale
aj problémoyv, ktoré jedinca prevysuju a su vyzvami pre sucasnu spolo¢nost a tym
sucasnu slovenskau literatiru ozvlastauju.
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Translation challenges of The Tale of Genji
into Slavic languages

Sae Yoshimi
Saint Petersburg University, Russia

Abstract: This paper examines the challenges of translating The Tale of Genji, a 11th-century
Japanese masterpiece, into Slavic languages, with a focus on cultural realia. These realia-cultural,
historical, and geographical elements-pose significant obstacles in translation due to differences
between Japanese and Slavic traditions. The paper analyzes how various Slavic translators, partic-
ularly in Russian and Polish, handle these challenges. Specific examples of realia, such as Heian-
era titles, rituals, and plant names, are discussed to demonstrate the complexities of conveying
the novel’s cultural and historical context. The study emphasizes the importance of adapting
these cultural elements while preserving the original text’s meaning and aesthetic depth.
Keywords: Translation, The Tale of Genji, Slavic Languages, Cultural Realia, Heian Era, Murasaki
Shikibu

Japanese medieval literature has long been a subject of fascination for scholars
worldwide. Among its many works, The Tale of Genji stands as a masterpiece, often
regarded as the world’s first full-length novel. Written by Murasaki Shikibu during
the Heian era in the early 11™ century, this literary work provides a detailed portray-
al of court life, aristocratic culture, and the emotional intricacies of its characters.
The novel’s structure, comprising 54 chapters and 795 waka poems, exemplifies the
depth of Heian literature. Since its initial English translation by Arthur Waley in
the 1920s, The Tale of Genji has been translated into over 40 languages, including
Slavic languages such as Russian and Polish. However, translating such a cultural-
ly rich text into Slavic languages poses significant challenges. The cultural and lin-
guistic gaps between Japanese and Slavic traditions necessitate careful strategies to
adapt cultural realias—elements deeply rooted in the source culture—to the tar-
get audience without losing the essence of the original (Vlahov & Florin 2012: 17).
For example, in The Tale of Genji, terms like Z2Z /& (Nyobo, court lady) and {HI¥) =
(Monoimi, ritual seclusion for purification) are imbued with cultural and historical
significance that may not have direct equivalents in Slavic languages. Translators
must choose between preserving the term’s form through transliteration or adapting
it to align with the target culture.

The Tale of Genji was written in the early 11th century by Murasaki Shikibu,
a lady at the Heian court. The novel centers on the life of Hikaru Genji, an aris-
tocrat of unparalleled beauty and charm, as well as his relationships, ambitions,
and the inevitable passage of time. This work is deeply infused with the aesthet-
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ics of the Heian period, notably the concept of mono no aware—an awareness of
the transience of life and a melancholic appreciation for its fleeting beauty. The
novel’s intricate use of waka poetry and its vivid descriptions of court life provide
readers with a window into the cultural and social norms of the time. However,
these very elements pose significant challenges for translators, particularly in re-
taining the original’s poetic and cultural depth.

In the Slavic countries, the work has so far been translated into Russian,
Ukrainian, Czech, Polish, Serbian, Slovenian and Croatian. The first partial Rus-
sian translation of The Tale of Genji was completed in 1924 by Nikolai Konrad,
based on a modern Japanese translation. However, the most notable and complete
translation was produced by Tatiana Sokolova-Delyusina in 1991-1993. Sokolo-
va-Delyusina’s work emphasized fidelity to the original text, as she relied on the
classical Japanese source rather than existing other translations (Sokolova-Dely-
usina 1996: 18). Her translation captures the nuanced emotional and cultural ele-
ments of the original, but it also introduces challenges for readers unfamiliar with
Heian-era customs. To address this, she provided extensive annotations to explain
cultural references, such as the symbolism in waka poetry and aristocratic rituals.
Polish translations of The Tale of Genji began with shorter, experimental versions
in the late 20th century. Iwona Kordzinska-Nawrocka spearheaded a comprehen-
sive project in the 2000s, which aimed to provide a full Polish translation by 2027
(Kordzinska-Nawrocka 2022: 108). These translations often adapt cultural realias
to align with Polish cultural sensibilities, sometimes simplifying or reinterpreting
complex elements (Kordzinska-Nawrocka 2009: 35). For instance, certain aristo-
cratic titles were replaced with more familiar Polish equivalents, prioritizing read-
ability over strict fidelity to the original.

Cultural realias—unique cultural elements such as traditions, social structures,
and specific terminologies (Vlahov & Florin 2012: 17) —are among the most chal-
lenging aspects of translating The Tale of Genji. For example, terms like mono
no aware or Heian-era clothing items like kariginu often lack direct equivalents
in other languages. Translators must decide between maintaining authenticity
through transliteration or opting for descriptive translations that may sacrifice
cultural nuance. Russian translators tend to preserve the original terms, accompa-
nied by explanations, while Polish translators often opt for functional equivalents
or simplifications. Both approaches highlight the inherent trade-offs in translating
culturally rich texts. This paper explores the challenges of translating “realia”—
specific cultural, historical, and geographical elements deeply embedded in a par-
ticular language and culture (Vlahov & Florin 2012: 17)—into other languages,
with a particular focus on Japanese realities. Drawing on the work of Vlahov and
Florin (2012: 82), the paper examines the difficulties in translating these realia
and their argument that the translation of realia is an important part of conveying
national and historical uniqueness.
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The main challenges in translating realia can be summarized as follows:

1. Lack of an Equivalent in the Target Language: Sometimes the object or
concept denoted by a realia does not exist in the target language, making it
difficult to find an appropriate translation.

2. Conveying the National and Historical Colouring: In addition to translat-
ing the literal meaning, translators must also convey the cultural and his-
torical context that shapes the original meaning of these words.

Vlahov and Florin (2012: 55) categorize translation into the following four types:
1. Subject Division
2. Local Division
3. Temporal Division
4. Translation Division
This paper focuses specifically on the Subject Division and aims to demonstrate
the types of realia present in the Tale of Genji. The Subject Division is further sub-
divided into three subsections (Vlahov and Florin 2012: 55).
A. Geographical Realia

The first subsection deals with “Geographical Realia” This category includes
names of physical geographical objects, geographical names related to human ac-
tivities, and names of endemic plants and flowers. Plant and flower names, which
often play a significant role in the story and appear in poems and chapter titles,
are frequently specific to Japan and are difficult to translate. This section examines
some of the geographical realia presented in the Tale of Genji and their transla-
tions into Russian and Polish. Geographical realia refer to place names, natural
features, and environmental characteristics that play a significant role in creat-
ing the atmosphere of the work and conveying the cultural context of the Heian
period. Through a comparison of the translations, we can identify how different
translators have approached the rendering of these realia and assess how well they
manage to preserve their cultural and symbolic meaning. For instance, the term
/N (Broom Tree) is translated into Russian as /Jepeso-memna (Broom Tree),
a literal rendering. However, this translation may not fully capture the cultural and
symbolic significance of the original Japanese term. In contrast, the Polish trans-
lation uses Zarnowiec, which refers to a plant native to Poland. This choice may
be aimed at making the reference more relatable to Polish readers, though it alters
the original context. Another example is %/ #H (Evening Face), which is translated
in Russian as Beuepruii nux (Evening Face), emphasizing the metaphorical ex-
pression of the term. The Polish translation, however, uses Powdj, which refers to
a plant, focusing more on the botanical aspect than the metaphorical meaning of
the name. This shift highlights the differences in how the metaphor is perceived
and translated across cultures.
B. Ethnographic Realia

The second subsection addresses “Ethnographic Realia,” which is subdivided
into five categories and includes aspects related to everyday life, art, culture, and
ethnic objects. There are numerous examples in this category. For instance, the
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aristocratic estates of the time each had a unique name, which is represented in
the Russian translation by a corresponding word. This section delves into the eth-
nographic realia in the Tale of Genji and their translations into Russian and Polish.
For example, the term J#&% [-(D[H] (Palace Room) is translated into Russian as Bo
Jsopuye (In the Palace), which captures the general idea of a space within the pal-
ace but loses the specific cultural context of the original term. In the Polish trans-
lation, dwér (Courtyard) is used, which changes the meaning to refer more broad-
ly to the palace grounds. Similarly, FI\W 50735 A Y (Soft White Garment) is
translated into Russian as Msekoe 6enoe nnamve (Soft White Dress), a straightfor-
ward translation that keeps the basic meaning intact. However, the Polish transla-
tion uses migkki bialy podkoszulek (Soft White Undergarment), which emphasizes
the garment’s functional role more than its symbolic meaning in the original text.
C. Socio-political Realia

The last subsection addresses “Socio-political Realia,” which includes adminis-
trative and territorial units, government bodies, political figures, military realities,
and other related elements. The final section explores the socio-political realia
found in the Tale of Genji, particularly titles, ranks, and social roles that reflect the
hierarchical structure of Japanese society during the Heian period. Translating
socio-political realia presents a particular challenge, as these elements often lack
direct equivalents in other cultures. For example, HeF (Chjo), a title for a senior
minister, is rendered in both Russian and Polish as 76 no Chujé, preserving the
original Japanese form. However, other titles, such as FEFSUA (Sama-no-kami -
Head of the Left Cavalry), are translated in Russian as InasHuiii nesuiti koHouiuii
(Head of the Left Cavalry), which expands on the description of the position,
while the Polish translation Hidariuma no Kami uses a more literal rendering,
linking it more directly to the original Japanese. These examples illustrate how
the translations navigate the complexities of conveying socio-political structures
and titles that were deeply tied to the cultural context of Heian Japan. The varying
strategies used by the translators reflect both the challenges of the task and the
importance of maintaining the historical and cultural nuances of the original text.

Thus, the unique characteristics of this work present several challenges for
translation. Realia, in general, are considered untranslatable in the conventional
sense and are typically not conveyed through direct translation, as demonstrated
by the examples presented in this paper. While numerous translations of the work
have been produced worldwide, the study of these translations has not yet been
fully developed. This paper has provided an overview of the translations and the
realia found within the story, with a focus on how they are translated in Russian
and Polish languages. Future research could explore in greater detail how these
realia are rendered in various translations.
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